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समर्पण 

“प्रॉ. सुधीरकुमार सके्सना जन्मशताब्दी महोत्सव“ एवं “आज़ादी 

का अमृत महोत्सव” के अंतर्भत एक वषभ तक ववववध कार्भक्रम और 

प्रर्ासो ंका वमला जुला स्वरूप विपार्भमेंर् ऑफ तबला, फैकल्टी ऑफ 

परफॉवमिंर् आर्टभस, द महाराजा सर्ाजीराव रू्विववसभर्ी ऑफ बड़ौदा के 

द्वारा विवमभत वकर्ा र्र्ा है। र्ह अतं्यत हषभ और उल्लास का ववषर् है वक 

वषभ २०२२ िा केवल प्रॉ. सुधीरकुमार सके्सिाजी की जन्मशताब्दी का 

वषभ है, अवपतु भारत देश आजादी के पचहत्तर साल भी पूर्भ करिे वाला 

है। इस दोहरे उदे्दश्य को पूर्भ करिे के वलए वतभमाि पुस्तक का संपादि 

अवश्य ही कारर्र सावबत होिे वाला है, इसकी हम अवभलाषा करते हैं। 

आज़ादी के अमृत महोत्सव के अवसर पर ववववध संस्थाि, संर्ठि, और 

व्यक्ति अपिे स्तर पर िव प्रर्ासो ंसे स्वतंत्र भारत के उज्ज्वल अक्तस्तत्व 

की सतता के वलए भांवत भांवत के प्रर्ास कर रहे हैं। भारत, कहिे को 

राजिीवतक रूप से पंद्रह अर्स्त, १९४७ में अंगे्रजी शासि से मुि हुआ 

है वकंतु इसका अथभ र्ह िही ंकी भारत की भारतीर्ता का जन्म वषभ 

१९४७ को मािा जाए। भारत एक सभ्यता के त़ौर पर समृद्ध कला, 

संसृ्कवत और ववचारो ंका मुि एवं अिूठा स्त्रोत रहा है। औपविवेवशक 

शासि के कुप्रभाव से भारतीर् कला, संसृ्कवत और समाज को कई 

चुि़ौवतर्ो ंका सामिा करिा पडा। वकंतु र्ह सत्य है वक भारत केवल 

एक भूवम का रु्कडा िही ं है। र्ह कला, संस्कार, संसृ्कवत और, 

परंपराओ ंके समुच्चर् मेल की जििी है। पृथ्वी सूि में ठीक ही कहा 

र्र्ा “माता भूममिः  रु्त्रोऽहं रृ्मिव्ािः ”, अतः  भूवम हमारी माता है और 

हम इसकी संताि हैं।  

र्मवत्र धरा ये भारती 

कला कोश से रू्णप है 

स्वतंत्र भूमम की माटी में 

योगदान बहुत अमूल्य है 

अतः  इस भारतीर्ता के ववचार के ववकास को समझिे के वलए आवश्यक 

है उि संस्थाि, संर्ठि, और व्यक्तिर्ो ं के र्ोर्दाि को जाििे की 



 

 

वजन्ोिें अपिा र्ोर्दाि इस पहचाि को मजबूत करिे के वलए समर् 

समर् पर वदर्ा है। बृहत ववषर् को र्वद तविक ववशेष संदभभ तक सीवमत 

वकर्ा जाए, तो चचाभ सरल हो जारे्र्ी।  

प्रसु्तत पुक्तस्तका का शीषभक “कला-कलाकार एवं स्वतंत्रता संग्राम” 

चर्ि इस उदे्दश्य से वकर्ा र्र्ा वक शीषभक कें वद्रत वववभन्न आर्ामो ंसे 

पाठक को अवर्त करवार्ा जा सके। इस पुस्तक में चर्वित लेखो ंके 

ववषर्ो ंकी प्रकृवत का र्वद संविप्त वववरर् वदर्ा जाए तो रे् कहिा उवचत 

होर्ा की कला, कलाकार और स्वतन्त्रता संग्राम के बीच संबंधो ं को 

उजार्र वकर्ा र्र्ा है। पुस्तक में वदए र्ए लेखो ंका शोध कें द्र र्ीतकार, 

कवव और कथाकार, ितभक, वाद्य व वादक, वचत्रकार, चलवचत्र, संर्ीत 

संस्था, रेविर्ो एवं चवचभत पवत्रकाओ ंको आधार बिार्ा र्र्ा है। साथ ही, 

आज़ादी के संदभभ को ध्याि में रखते हुए इि सभी लेखो ंको चुिा र्र्ा 

है। सभी लेख वहंदी अथवा अंगे्रज़ी भाषा में वलखे र्ए हैं, और प्रते्यक लेख 

पुस्तक के मुख्य शीषभक से जुडे एक िव आर्ाम को प्रसु्तत करता हैं। 

इि लेखो ंकी प्रासंवर्कता और म़ौवलकता को ध्याि में रखते हुए सभी 

शोध कताभओ ंको बधाई दी जाती है, और आशा है की वो शोध के वलए 

रंू् ही उतु्सक और वजज्ञासी रहें तावक ज्ञाि प्रवाह रंू् ही बिी रहे। 

इस पुक्तस्तका संपादि को संभव बिािे के वलए प्रते्यक व्यक्ति का आभार 

करिा आवश्यक जाि पडता है। सवभप्रथम द महाराजा सर्ाजीराव 

रू्विववसभर्ी ऑफ बड़ौदा की कुलपवत महोदर्ा राजमाता शुभांवर्िी राजे 

र्ार्कवाडजी एवं उपकुलपवत प्रो. (िॉ.) ववजर् कुमार श्रीवास्तव का 

कोवर् कोवर् धन्यवाद वजिके मार्भदशभि एवं सहार्ता के वबिा इस 

पुक्तस्तका का संपादि प्रर्ास अपूर्भ रह जाता। साथ ही, ववश्वववद्यालर् के 

कुलसवचव िॉ. के. एम. चूडासमा महोदर् जी, वसंविकेर् तथा सेिेर् के 

माििीर् सदस्ो ंका आभार वकर्ा जाता है। वववश्वद्यालर् में अप्लाइि 

आर्टभस ववभार् के ववभार्ाध्यि श्री कश्यप परीख और सहार्क 

प्राध्यापक श्री अवमत च़ौधरी वजिके द्वारा संपावदत पुस्तक के मुख्य पृष्ठ 

की रचिा की र्ई है, धन्यवाद के पात्र हैं। प्रदशभि कला संकार् के अध्यि 

िॉ. राजेश केलकर जी का ववशेष आभार, वजिका अववरत मार्भदशभि 



 

 

हमें प्राप्त होता रहा। साथ ही संकार् के सभी ववभार्ो ंके ववभार् अध्यिो ं

का धन्यवाद वकर्ा जाता है। 

तबला ववभार् के सभी वशिकर्र्ो ंका धन्यवाद एवं साधुवाद करिा 

आवश्यक है, मुख्यत: वररष्ठ प्राध्यापक प्रो. अजर् अष्टपुते्र, पूवभ प्राध्यापक 

श्री सी. एम. पेंिसे, श्री दीपक सोलंकी, श्री धिंजर् वेकररर्ा तथा, श्री 

जर्दीप लकुम जी की सहार्ता के वलए हम कृतज्ञ हैं।  

समीिक सवमवत, संपादक मंिल तथा सलाहकार मंिल के सदस्ो ंका 

आभार, वजिके सहर्ोर् से इस पुस्तक का सफल संपादि संभव हुआ 

है। साथ ही पुस्तक की ववषर् वसु्त को एक प्रमावर्क स्वरूप पाररत 

करिे हेतु सवमवत का आभार व्यि वकर्ा जाता है।  

र्ह कहिा उवचत होर्ा की भारत की संसृ्कवत में आभार प्रकर् करिा 

और सहार्को ंका कृतज्ञ रहिा सदैव से एक मुख्य अंश रहा है। इसी 

परंपरा को ध्याि में रखते हुए इस संपादि लेख के अंत में एक बार पुि: 

प्रते्यक व्यक्ति ववशेष का धन्यवाद वकर्ा जाता है। साथ ही र्ह आशा 

की जाती है की सभी का साथ और पे्रम हमारे भववष्य के प्रर्ासो ंमें भी 

प्राप्त होता रहेर्ा। अंतत: कलम को ववराम देिे से पूवभ, पाठको ंसे विवेदि 

है की उवचत सलाह और प्रवतवक्रर्ा के द्वारा इस पुस्तक के उदे्दश्य को 

जीवंत रूप से पूर्भ करिे में हमारी सहार्ता करें । 

 

धन्यवाद!! 

संपादक एवं धन्यवादकताभ 

प्रो. ऱ्ौरांर् भावसार 

िॉ. केदार मुकादम 
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पंडित ब्रज भूषण काबरा एवं डिटार 

प्रोफेसर लवली शर्ाा  

पूर्व कुलपति  

संगीि तर्श्वतर्द्यालय 

ग्वातलयर   

आज़ादी  से पूर्व, जने्म कलाकार  ंपर अगर दृतिपाि  तकया जाये ि  

हम पािे हैं की र्ह र्  कलाकार थे, तजन् नें कला की रूह क  जानने, 

उसके अन्तः िक पहुचने के तलए बहुि िपस्या की र् सफलिा भी 

पायी थी । एक कहार्ि भी चररिाथव हैं तक "सच्चा कलाकार सतदय  ं

में एक ही पैदा ह िा है, और सच्चा कलाकार बनने में र्र्षों लग जािे 

हैं" । कहार्ि यह भी है की "तजस पर लक्ष्मी की कृपा ह िी है, 

सरस्विी उससे दूर चली जािी है" । परनु्त स्वनाम धन्य "पंतिि ब्रज 

भूर्षण काबरा" एक र्   नाम है तजसने अपनी कठ र मेहनि, लगन 

एर् साधना के बल  पर एक व्यर्सायी ह िे हुए बहुि  कम समय मैं 

कला  क  साधने में सफलिा हातसल की । काबरा जी पर लक्ष्मी र् 

सरस्विी द न  ंकी ही अत्यतधक कृपा तर्रातजि थी ।  आपका ऊंचा 

पूरा ६ तफट २" कद, सौम्यिा से पूणव गंभीर चेहरा, अनुभर्ी गहरी 

पारखी नजर, एक संि के समान तनश्छल  एरं् महान, अहंकार ि  

मान  उन्ें छू भी नही ंपाया था । मेरा सौभाग्य है तक मुझे ऐसे गुरु की 

प्रथमतिष्या ह  कर उनके चरण  ंमें स्थान तमला र् उनके व्यक्तित्व 

क  जानने र् अपना ज्ञान पररमातजवि करने का अर्सर प्राप्त हुआ ।  

पंतिि जी ज धपुर, राजस्थान के रहने  र्ाले थे, आपके तपिामह िाह 

तकिनलाल जी जाने माने जमीदंार थे, तजनका व्यापर के के्षत्र  में भी 

दबदबा  था । उनकी तगनिी पूरे  िहर  के व्यापाररक समुदाय के 

अग्रणी पररर्ार  ं में से थी । िाह तकिन लाल जी स्वयं संगीि तप्रय 

थे। इसी पररर्ार में २६ जून १९३७ क  एक पुत्र रत्न प्राप्त हुआ तजनका 
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नाम, ब्रज भूर्षण रखा गया । तकसे्स पिा था तजस पररर्ार पर लक्ष्मी 

जी की सिि कृपा चली आ रही है, उसी पररर्ार के एक सदस्य पर 

मााँ सरस्विी की ऐसी कृपा ह गी ज  आगे चल कर अपने कुल की 

कीतिव क  कसू्तरी की भांति चार  ंतदिाओ ंमें फैलायेगा । "आप तिक्षा 

से भूगभव िास्त्री, पेिे से व्यापारी और व्यक्तित्व झुकार् से एक र्ादक 

थे । काबरा जी की असाधारण प्रतिभा के बारे में जानने के पश्चाि् 

उन्ें गुरु के रूप में पाने र् ज्ञान लाभ करने की आकांक्षा ने मुझे 

उनके सातनन्ध्य में आने का अर्सर प्रदान तकया । आपके आिीर्ावद 

के कारण ही मैं आपके सम्पकव  में आयी िथा आपकी याद ाँ के खजान  ं

में से कुछ अमूल्य रत्न चुन सकी। 

काबरा पररर्ार का  रुझान संगीि की िरफ था । आप के तपिा िाह 

ग बधवन लाल काबरा व्यापर  के साथ-साथ अन्य गतितर्तधय  ंमें भी 

रूतच रखिे थे जैसे - संगीि, तिक्षा, दिवनिास्त्रातद । आपने गायन 

की तर्तधर्ि तिक्षा पंतिि तर्षु्ण तदगंबर जी से, तसिार की उस्ताद 

इनायि खां साहब से और र्ीणा की श्री लक्ष्मी नारायण जी (बनारस 

र्ाले) से प्राप्त की । संगीि सेर्ी ह ने के कारण "गांधर्व महातर्द्यालय 

मंिल क ल्हापुर" ने  श्री ग र्धवन लाल जी क  "रतसकर्र" की उपातध  

से तर्भूतर्षि तकया। 

ग र्धवन लाल जी के तपिा िाह श्री तकिन लाल जी ने एक भव्य मंतदर 

का तनमावण कुचामन में करर्ाया था जहााँ पर भारि के उच्चक तट के 

संगीिकार जािे थे र् अपनी प्रसु्ततियााँ देिे थे । र्सु्तिः व्यापार  र् 

कला का ऐसा अभूिपूणव सक्तिश्रण कम ही तमलिा हैं । ब्रज भूर्षण जी 

पांच भाई र् बहन थे | प्रथम कमला काबरा - ल कगीि गातयका, 

तििीय पंतिि दाम दर लाल काबरा - सुतर्ख्याि सर द र्ादक, िृिीय 

लीला काबरा - ल कगीि लेक्तखका, चिुथव पंतिि ब्रज भूर्षण काबरा - 

सुतर्ख्याि तगटार र्ादक एरं् पंचम पंतिि ग तर्न्द्द्य काबरा - िबला 
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र्ादक । आपकी पत्नी श्रीमति कमला काबरा - प्रतितिि कलाकार 

तजनकी क लाज पेंतटंगं बनाने में महारथ है। आप टूटे हुए कांच से 

बहुि सुन्दर कृतियााँ बनािी हैं। 

श्री ब्रज भूर्षण जी क  १७ र्र्षव की  उम्र में भूगभव तर्र्षय में तिग्री प्राप्त 

ह  चुकी थी और इसके बाद सं १९५४ में आप तहन्द्दूस्थान म टसव, 

क लकािा में व्यर्सातयक प्रतिक्षण प्राप्त करने चले गए । आप का 

बचपन से ही खेल  ंमें भी रुझान था अि आप हॉकी, तिकेट एरं् 

फुटबॉल में अपने तर्श्वतर्द्यालय का प्रतितनतधत्त्व करिे थे ।  पंतिि 

दाम दर लाल काबरा उस्ताद अली अकबर खां साहब के सबसे पहले  

तिष्य सन १९४० में बने ।  गुरू जी बिािे हैं तक “खां साहब जब भी 

कलकत्ता आिे थे ब्रज भूर्षण जी क  अपने साथ के तलए बुलािे थे । 

उनके िारा संगीि की दी गयी तिक्षा मेरे सर के ऊपर से तनकल 

जािी थी क्  ंतक िब िक मुझे (१९५४) संगीि का क - ख - ग  भी 

नही ंमालूम था, परनु्त उन्ें इन सब में बहुि आनंद आिा था” । श्री 

काबरा जी ने पहली बार तगटार की आर्ाज कलकते्त में िब सुनी जब 

क ई गायक रेतिय  पर रतर्न्द्र संगीि हर्ाइन तगटार पर बजा रहा था 

। िब र्  हर्ाइन तगटार के आर्ाज से अतं्यि प्रभातर्ि हुए । उन्ी ं

तदन  ंआपकी बड़ी बहन की बेटी ने तगटार की तिक्षा प्राप्त करनी 

प्रारम्भ की और आपने प्रथम बार तगटार र्ाद्य देखा ।  

आप तगटार के माधुयव से अत्यतधक प्रभातर्ि हुए । उन्ें यह मालूम 

नही ं था तक उनकी मामूली सी पसंद उनके जीर्न में एक महान 

पररर्िवन ला देगी िथा र्ह पररर्िवन उन्ें एक महान संगीिज्ञ की 

उपातध से तर्भूतर्षि करेगा । पाररर्ाररक व्यर्साय के कायव से आपका 

मंुबई जाना हुआ और र्हां अपनी बहन के साथ बाजार की सैर कर 

रहे थे, िभी आप की नजर एक दुकान पर रखे तगटार पर पड़ी । 

उसक  खरीदने की इच्छा से उसके दाम पूछे ि  दुकानदार ने  ३००  

रुपये बिाएं परनु्त आपकी जेब में मात्र २५० रुपये थे अिः लौटने 
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लगे। स चा अच्छा हुआ पैसे बच गए । िभी दुकानदार ने आर्ाज 

देकर बुलाया और कहा क्ा हुआ ? क्ा आपक   तगटार नही ं

खरीदनी ? िब काबरा  जी ने बिाया मेरे पास मात्र २५० रुपये हैं 

अगर आपक  तगटार देनी हैं ि  दे दीतजए । दुकानदार ने र्   तगटार 

२५० रुपए में ही दे दी । आप ने तनदेि पुक्तस्तका के माध्यम से सीखना 

प्रारम्भ तकया। 

१५ तदन  ंमें आप कई तिल्मी गीि तगटार पर तनकलने लगे तजससे 

तक रे् फुले नही ंसमा रहे थे, उन्ें लगा तक यह ि  बहुि ही महान 

कायव ह  गया । इसके एक माह पश्चाि आपका अहमदाबाद से 

ज धपुर तगटार के साथ आना हुआ । तगटार जैसे पाश्चात्य र्ाद्य क  

देख कर तपिा जी ब ले िुम यह क्ा कर रहे ह  ? क्ा संगीि क  ले 

कर गंभीर ह  । आप ने कहा तक हााँ । तपिा जी ने एक र्र्षव का समय 

तदया तक िुम इस तगटार पर केर्ल भारिीय िास्त्रीय संगीि ही 

बजाओगे । आपने तपिाजी क  आश्वस्त तकया । तपिाजी क  तदए गए 

िब्  ंपर अमल पाने के तलए आपने अथक पररश्रम तकया िथा १८-

१८ घंटे साधना करके सफलिा प्राप्त की | इस सफलिा में उनकी 

मेहनि एरं् उस्ताद अली अकबर खां साहब की तिक्षा बहुि 

महत्वपूणव है । जबभी खां साहब ज धपुर अथर्ा अहमदाबाद आिे 

आप के ही पास ठहरिे र् आप उनके अपररतमि ज्ञान का लाभ उठािे 

। उस समय तगटार पर केबल पाश्चात्य संगीि का ही र्ादन तकया 

जािा था अथर्ा तिल्मी । परनु्त आपने अपनी लगन से िास्त्रीय 

संगीि सुना र्  तगटार पर बजाया । 

बड़े - बड़े कलाकार  ंक  सुनना र् उनकी गायी र् बजाई चीज  ंक  

तगटार पर उिारना मान  आपका जीर्न बन गया था । मुझे आपका 

सातनध्य सन १९८३ - २०१८ िक प्राप्त हुआ । मैं प्रत्यक्षदिी हाँ तक 

आप प्रािः ७ बजे से ऑतफस जाने िक िथा सायं ५ बजे से १० बजे 
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िक ि  ररयाज करिे ही थे। जबतक यह र्  समय था जब आपने 

िास्त्रीय तगटार र्ादन के के्षत्र में अपना नाम स्थातपि कर तलया था । 

आप ने प्रथम गे्रिेि तगटार र्ादक र् प्रथम टॉप  गे्रि तगटार र्ादक 

के गौरर् क  भी पाया िथा संगीि नाटक अकादमी, ज धपुर र् तदल्ली 

से भी आप पुरसृ्कि हुए। पंतिि तिर् कुमार िमाव, पंतिि हरी प्रसाद 

चौरतसया, िातहद पररे्ज के साथ उस्ताद जातकर हुसैन की संगति में 

आप तर्श्व में भ्रमण कर अपने अतििीय र्ादन का ल हा मनर्ा चुके 

थे । मैं साक्षी हाँ तक आपने तगटार र्ादन क  कभी भी व्यार्सातयक 

दृति से नही ंदेखा बस साधना र् प्रदिवन ही आप का उदे्दश्य ह िा था-

तकिना पैसा तमलेगा इसका कभी तर्चार  भी नही ंतकया। 

मैं आपकी प्रथम तिष्या थी, परनु्त कभी फीस ना मैं पूछ पायी र् पापा 

जी (गुरूजी) के बिाने की ि  बाि ही नही ंथी । अगर मजाक में 

दतक्षणा की बाि ह िी, ि  पापा जी कहिे थे तक "आज लर्ली िाही 

पनीर बनाकर लाएगी अथर्ा गुलाब जामुन बनाकर लाएगी" । तजस 

अत्मीयिा से पापाजी, मााँ र् सभी घर के ल ग मेरी बनायी ंचीज  क  

खािे थे मुझे अपूर्व आनंद की अनुभूति ह िी थी । आप के द  अन्य 

प्रमुख तिष्य देबािीर्ष चिबिी एरं् देबािीर्ष भट्टाचायाव   भी "A" शे्रणी 

के कलाकार हैं र् तर्श्व में नाम र िन कर रहे हैं। जब मैं अहमदाबाद 

से बंगल र र् आगरा चली गयी िब अहमदाबाद  आने पर मेरा गुरु 

गृह में ही रहना ह िा था | एक - द  सप्ताह कैसे तनकल जािे थे तक 

महसूस ही नही ंह िा था | पापा की प्यार भरी िॉट, बजाना, खाना, 

स ना, सभी पर पापा की द्रति तक कही ंतबना ए.सी. चलाये ि  नही ंस  

गयी । यह सब  मनः स्थल क  झकझ र देिे हैं। मेरे आने की ख़ुिी र् 

जाने पर पापा का आंसुओ ंसे र ना भी मैं भुला नही ंसकिी। एक गुरु 

इिना द्रतर्ि, इिना सहज, इिना सरल र् इिना सहृदयी ह  सकिा 

है मैं नही ंस च सकिी थी। मुझे गर्व है तक पापाजी के जाने के बाद 

भी आज इस पररर्ार के सभी सदस्य  ंके साथ मैं पूर्व की भांति ही 
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जुिी हुई हाँ र् इस पररर्ार के प्रति अपने अतधकार एरं् किवव्य द न  ं

का तनर्वहन कर पािी हाँ। 

सामान्यिः कहा जािा है तक उस कलाकार ने चार र्र्षव की उम्र से 

संगीि तिक्षा लेना प्रारंभ तकया तक उसने  ५ र्र्षव की उम्र से, पंतिि 

ब्रज भूर्षण काबरा जी इसके तर्परीि थे। १७ र्र्षव के बाद संगीि क  

समझने का प्रयास और एक र्र्षव की कतठन साधना से बड़े-बड़े 

आय जन  ं में बजाने की तहिि की। लगभि ६५ र्र्षव की उम्र िक 

आपने जमकर बजाया और उम्र के ढलने के साथ ही बजाना छ ड़ 

तदया। र्  कहिे थे जबिक ठीक स्वर लगे बजाना चातहये तफर नही ं

। इसके बाद आप लेखन कायव में लग गए। पांच कतर्िाओ ंकी पुस्तकें  

तलखी ंर् िास्त्र अध्यन में लीन रहिे थे।  आप एक ऐसा व्यक्तित्व थे 

तजन् नें बहुि कम समय में अनेक आयाम स्थातपि कर अपना रै्तश्वक 

स्तर पर स्थान बना तलया।  

पंतिि ब्रज भूर्षण काबरा एक ऐसा व्यक्तित्व था तजसे तदखारे् में किई 

तर्श्वास नही ंथा, सचे्च स्वर के तलए लालातयि एरं् उनकी आाँख  ंसे 

ऑंसू तगरिे हुए मैंने देखे हैं। मैं अनतभज्ञ थी, एक बार राग गौड़ सारङ्ग 

बजािे-बजािे आपकी आाँख  ंसे अशु्र बहने लगे, मुझे लगा तक घर की 

तकसी बाि क  लेकर पापा दुखी हैं, मैं ब ली तक पापा जी इिने क्  ं

परेिान ह  रहे ह  ? ि  ब ले बेटा अभी िू नही ंपहचानेगी, ज  सच्चा 

स्वर है र्  कभी-कभी ही लगिा है र् अपना प्रभार् छ ड़िा है। आप 

एक सचे्च कलाकार थे तजसने अपने अथक पररश्रम से तगटार जैसे 

पाश्चात्य र्ाद्य क  भारिीय िाक्तस्त्रय संगीि बजाने के तलए पररर्िीि 

तकया एरं् उस पर िास्त्रीय संगीि बजाया। आप ने स ईय  ंकैसेट, सी. 

िी. बनायी ंतजनमें प्रचतलि, अप्रचतलि राग, ल क धुनें आतद बजायी।ं 

आपका एल. पी 'द काल ऑि द रै्ली ' तजसने पै्लतटनम तिस्क 

अर्ािव प्राप्त तकया। भारि के छ टे- छ टे िहर  ंसे लेकर तर्देि के 
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बड़े से बड़े िहर  ंमें अपना चमतृ्कि र् सच्चा भारिीय िास्त्रीय संगीि 

बजाकर आपने ज  छाप छ ड़ी हैं र्ह अतमट है। आपका तिक्षा के 

के्षत्र में भी अपूर्व य गदान है। ज धपुर में सू्कल से लेकर महातर्द्यालय  ं

िक आप के सहय ग से संचातलि ह िे रहे हैं। आपका एक व्यर्सायी 

ह ने के साथ संगीि, तिक्षा, कला एरं् खेल के के्षत्र में महत्वपूणव 

य गदान हैं। मैं आपक  िि – िि िि नमन करिी हाँ।  

तदनांक ०९.०४.२०१८ क  र्ह हमेिा के तलए हमें छ ड़ कर 

ग ल कर्ासी ह  गये।  

सन्दभा ग्रन्थ  

१) हेनरी केसर,  इंतियाज स्लाइि मास्टर (तगटार पे्लयर), तदसंबर - 

१९८५ पृ.४०  

२) हेनरी केसर,  इंतियाज स्लाइि मास्टर (तगटार पे्लयर), तदसंबर - 

१९८५ पृ. ८४ 

३) साक्षात्कार, पंतिि ब्रज भूर्षण काबरा, १९८४ 

४) साक्षात्कार, पंतिि ब्रज भूर्षण काबरा, १९९०  

५) साक्षात्कार, श्री मति कमला काबरा, २०१६  

६) साक्षात्कार, पंतिि ब्रज भूर्षण काबरा, १९८६  

७) मनु िमाव, लघु ि ध, "पंतिि ब्रज भूर्षण काबरा जी का भारिीय 

िास्त्रीय संगीि में य गदान" २००२   
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प्रार्ानाओ ंर्ें प्रयुक्त रािो ंका वैडवध्य एवं संितता 

प्रा. िॉ. र्धुसूदन र्.व्यास 

अध्यक्ष, संसृ्कि तर्भाग, 

 श्री के. आर. कटारा आट्वस कॉलेज, 

िामलाजी, गुजराि.   

मनुष्य का जीर्न संगीि के तबना र्िवनी अधूरा है। हृदय के सूक्ष्म भार्  ं

क  अतभव्यि करनें में संगीि न केर्ल साधक ह िा है, अतपिु 

सहायक भी बनिा है। यहां पर िास्त्रीय या उत्तर तहन्द्दुस्तानी संगीि 

ही मेरी र्िवनी द्राति में है। मनुष्य के जीर्न में तर्तर्ध पररक्तस्थतिय  ंमें 

र्ह आनंतदि ह िा है या रुदन करिा है। ि क एरं् हर्षव की क्षण  ंमें 

र्ह गािा हैं या र्ाद्यकार है ि  अपने र्ाद्य से हर्षव या ि क क  र्ाद्ययंत्र 

िारा अतभव्यि करिा है।  

संगीि का माहात्म्य संसृ्कि के तर्तर्ध प्राचीन गं्रथ  में अतभव्यि 

तकया है। गीिा में एक श्ल क में कहा गया है। “रे्दानां सामरे्द ऽक्ति 

।“ अथावि् चार  ंरे्द में सामरे्द मेरा (=कृष्ण का) स्वरूप है। अर्ांिर 

रूप से इसमें संगीि की दृति से सामरे्द का माहात्म्य भी प्रकट ह िा 

है। चंूतक इस तर्भूति य ग में कौन कौन से पदाथो में भगर्द्ित्व कहां 

पर है र्ह लगािार सूतच बनाकर अतभव्यि तकया है। जैसे तक 

“अश्वत्थ: सर्व रृ्क्षाणांम् ।“ अथावि् तर्तर्ध रृ्क्ष में कृष्ण पीपल का रृ्क्ष 

है। इस प्रकार गीिाकार भी संगीि का माहात्म्य करिें है। दूसरे एक 

श्ल क के अंि में भी संगीि एरं् सरस्विी का उले्लख इस प्रकार हैं। 

“सातहतं्य च संगीिं च सरस्वत्या: कुचियम् ।“ अथावि् “सातहत्य एरं् 

संगीि सरस्विी के द  स्तन है।“ यहां पर वं्यजना से संगीि की महत्ता 

अतभव्यि की है। 
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तर्गि अधव ििाब्ीमें हम तफल्म  ं में प्रयुि तर्तर्ध भक्तिगीि या 

प्राथवनाओ ंका अध्ययन करें  या तर्तर्ध प्रादेतिक भार्षाओ ंमें प्रयुि 

भक्तिगीि या प्राथवनाओ ंका अभ्यास करें  ि  प्राय: तनम्नतलक्तखि राग-

रातगनीय  ंमें ही अतधकिर उनका प्रचलन है एसा इस लेखकिाव क  

प्रिीि हुआ है। (1) भैरर्ी एरं् तसंधभैरर्ी  (2) दरबारी एरं् दरबारी कानिा  

इस लेखक का क ई दार्ा नही ं है तक इन्ी ं राग  ं में प्राथवनाए एरं् 

भक्तिगीि तनबद्ध ह िे हुरे् तमलिे है तकनु्त प्राय: इन राग  ंका प्रचलन 

अतधकिर तदखाई देिा है। अपने र्र्ण्व तर्र्षय का समथवन करनें के 

तलए तर्तर्ध तफल्म  ं के तर्तर्ध गीि  ं में कौन कौन से राग-रातगनी 

भक्तिगीि या प्राथवना के संदभव में प्राप्त ह िे है इसकी ख ज करें  ि  

िमि: हमें प्रते्यक राग  ंका नाम ले्लख करिे हुरे् उन राग  ंमें कौन 

सी प्राथवना या भक्तिगीि प्रयुि है उसका स दाहरण प्रसु्ततिकरण 

यहां पर करने की क तिि है। यद्यतप स हनी एरं् तिर्रंजनी जैसे राग  ं

में भी प्राथवना एरं् भक्तिगीि स्वरांतकि हुरे् तमलिे है। तकनु्त उसकी 

संख्या ज्यादा नही ंहै। अि: उसे श्रीणीमें उसे इस शे्रणीमें स्थान नही ं

तदया है। दूसरी एक बाि भी यहां पर तलखनी चातहए तक परंपरा की 

दृति से या संगीि के िास्त्र  ंमें भी राग  ंका स्वरूप तर्भातजि करिे 

हुरे् कौन से राग गंभीर प्रकृति का है या उससे तभन्न है र्ह तलखा ह िा 

है िथातप कभी कभी संगीिकार गंभीर प्रकृति के राग के माध्यम से 

भी हास्यप्रधान गीि के रूप में उसे पररणि/पररर्तिवि कर देिा है। 

लेतकन जहां िक प्राथवना एरं् भक्तिगीि की बाि है र्हां ि  दु:ख, 

अर्साद या दीनिा-हीनिा का बयान या उससे मुि ह ने की 

प्रभुप्राथवना ही ह िी है।  

सम्प्रति हमे उपयुि सूतच में तलखे गए राग  ंके कौन से गीि प्राथवना 

या भक्तिगीि के रूपमें प्राप्त ह िे है उसकी अतभव्यक्ति करना 

समुतचि ह गा ।  
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 भैरवी :– (गीि कें प्रारंतभक िब् तलखने का उपिम है)  

(1)इन्साफ का मंतदर है ये भगर्ान का घर है। 

(2)िुम आ जाना भगर्ान (कौतिकी चिर्िी िारा गाया गया  

     सुप्रतसद्ध भजन। 

 दरबारी :- 

(1) सरफर िी की िमन्ना अब हमारे तदल में है.... 

(2) बदरा रे...बरसा रे तबन बादल बरस  रे.... 

(3) ओ दुतनया के रखर्ाले सुन ददव भरे मेरे नाले.... 

(4) ि रा मन दपवण कहलाए, भले बुरे सारे कमो क .... 

(5) सत्यम् तिर्म् सुन्दरम् ....... राम अर्धमें कािी में तिर्......  

 यर्न या यर्नकल्याण :-  

(1) जय रघुनंदन जय तसयाराम.... 

(2) हे प्रभु आनंददािा ज्ञान हमक  दीतजए ..... 

यह भजन तहन्दीभार्षी के्षत्र  ंमें बहुि सुप्रतसद्ध है। 

 हंसध्वडन :-  

(1) संि  करम की गति न्यारी.... 

महान गातयका लिा मंगेिकर िारा गाया हुर्ा सुप्रतसद्ध भजन।  

 आशावरी :-  

(1)“देर्ािुझा भी स नार ......”  

एसे िब्  ं से तजसकी िुरुआि ह िी है एसा यह सुप्रतसद्ध मराठी 

अभंग बहुि सारे ग्रामीण एरं् िास्त्रीय संगीि के गायक  ंिारा गाई गई 

रचना है। 

(2)राम है महान.... रामनाम है महान.... राम के तसर्ा ना क ई राम के 

समान.... 

(3) “मािी िारंु कंकु खयुुं ने....” इस िब्  ंमें आिा भ संले िारा गाया 

गया सुप्रतसद्ध गुजरािी भजन है।  

(4) जब तदल क  सिाए गम... िु छेि सखी सरगम...  
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 पटदीप :-  

(1) बाजे रे मुरतलयां बाजे.... एसे िब्  ंमें लिा मंगेिकर एरं् भीमसेन 

ज िी ने संयुि रुप से गाया हुर्ा सुप्रतसद्ध भजन है। 

(2) ज  तक बहुि से िास्त्रीय संगीि के गायक  ंिारा गाया हुआ भी 

तमलिा है। 

 भीर्पलास :-  

(1) प्रभु िेर  नाम ज  धाये फल पाये .... गीि पुरानी तफल्म का है। 

(2) सबसे उंची पे्रम सगाई.... यह एक पारंपररक रचना सुरदास के 

िारा तलखी गई है एरं् गुजराि एरं् तहन्दीभार्षी राज्य  ंमें गांर् एरं् 

िहर में भजतनक  ंिारा सुनने क  तमलिी है। 

यह एक अगंभीर प्रकृति का राग ह ने के कारण पुरानी तफल्म  ंके 

अनतगनि गीि उसमें तपर ये तमलिें है। 

 र्ालक सं :-  

(1)  तनबवल से लिई बलर्ान की और... 

(2) मन ििपि हरर दरिन क  आज.... एसे िब्  ंमें प्रख्याि तफल्मी 

गीि अपनी भार्र्ाणी से भजन की कक्षामें पहंुच जािा है । उिना 

ही नही ं भक्तिभार् से आप्लातर्ि यह गीि भार्क क  संगीि 

समातध िक पहंुचािा है । 

र्ास्तर्में ि  संगीि ही अमूिव कला है उसीका मूतिवकरण या 

प्रत्यक्षीकरण तकसी भी संगीिकार के िारा तकसी गीि, भजन, प्राथवना 

इत्यातद में ह िा है । तकसी र्ाद्यकार के िारा तसिार, संिुर या 

र्ाय लीन की स्वरलहरीय  ं के िारा तकसी भी राग या रातगणी के 

माध्यम से एक प्रकार का र्ािार्रण का तनमावण ह िा है र्ही अमूिव 

क  मूिव (=प्रत्यक्ष) करने की प्रतिया है । कई बार िराना या सरगम 

के गायन या र्ादन में तकसी भी िब् की या भार्गीि की अपेक्षा नही ं

ह िी तफरभी संगीि का सृजन करने र्ाला संगीिकार अपने भार्  ंसे 

नए जगि का मान  तनमावण करिा है । कईबार संगीिकार का 
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भक्तिमय व्यक्तित्व या उपासनाएसी ह िीहै उसीसे ल ग अतभभूि या 

मंत्रमुग्ध ह  जािे है बैजुबार्रा के गुरु पंतिि हररदास के तदव्य संगीि 

क  तजसने सुन तलया उसे र्ाद्यकार या गीिकार के भौतिक संगीि 

की अपेक्षा नही ंरहिी र्ह पारलौतकक संगीि में लीन ह कर म क्ष की 

अनुभूति कर लेिा है ।प्राथवना या भक्तिगीि में एसी अलौतकक िक्ति 

ह िी है । पुरानी तफल्म  ंके  कई गीि एसी िक्ति क  तदखलाने र्ाले 

थे । उन गीि मंें एसी परािक्ति है ज  तक आज भी तकसी आत्मतनि 

व्यक्ति क  आत्मानुभूति िक  ले जा सकिें है । 

इस ि धपत्र के अंि में मेरातर्चार यह है तक बहुि सारे प्राथवनामूलक 

गीि मंें हमें भार्  ंका रै्तर्ध्य देखने क  तमलिा है एरं् कुछ प्राथवनाओ ं

में आिवहृदय की रे्दना भी सक्तितलि ह िी है । एरं् ि िी (=ट िी) 

जैसे करूणिम राग  ंका उपय ग संगीिकार  ंने अपने स्वरांकन  क  

अतर्िरणीय बनायें हैं । जैसे तक “मीरा”तफल्म के “हरर में ि  पे्रम 

दीर्ानी” गीि में पंतिि रतर्िंकरने ि िी का स्वरांकन करके उसे 

अमरिा प्रदान की है । इस प्रकार भक्तिगीि  ंर् प्राथवनाओ ंमें क्ा 

तर्िेर्ष ह िा है? कौन से भार् ह िे है यह हमने यहां पर सभी गीि  

एरं् राग  ंकी जानकारी से देखा, र्रन महसूस तकया । 

भक्ति की पतर्त्रिा जब व्यक्तिमें जागृि ह  उठिी है िब उस गायक 

या र्ादक िारा तनष्पन्न संगीि का तदव्यघ र्ष तननातदि ह िा हैं । िब 

र्ह क ई भी गीि तदल क  भेदकर आत्मा िक पहंुच जािे हैं । जैसे 

तक तफरर्ाणी में तनबद्ध गीि – “सूरज की गरमी से जलिे हुए 

मनक .....  “ 

इस ि धपत्र का हेिु संगीि की पतर्त्र िक्ति एरं् प्राथवना की गहराई 

क  िब्बद्ध करने का है ।  
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प्रर्र् स्वाधीनता संग्रार् तर्ा अवध के संिीत कलाकार 

िॉ० डनष्ठा शर्ाा 

अतसस्टेंट प्र फेसर, संगीि गायन  

महात्मा गांधी बातलका तर्द्यालय (पी0जी0) कालेज, तफर जाबाद 

सम्बद्ध- िा. भीमरार् आमे्बिकर तर्श्वतर्द्यालय, आगरा  

रु्ख्य शब्द: औपतनरे्तिक, िाक्तन्तकारी, तनतर्वर्ाद, पिन परांि, 

आत्मसमपवण, गदरकालीन 

सार संके्षप 

1857 की िाक्तन्त भारि का प्रथम स्वाधीनिा संग्राम था तजसमें सेना 

के तसपाही, राजे-रजर्ाड़  ं िथा आम जनिा-बचे्च, बूढ़े, जर्ान, 

मतहलायें, सभी जाति र् धमव के ल ग, मजदूर, तकसान, जमीदंार िथा, 

व्यापारी आतद सभी ने अपना य गदान तदया। तनःसने्दह स्वाधीनिा के 

इस प्रथम महासमर से उदे्दश्य की प्राक्तप्त न ह  सकी, तकनु्त इसने यह 

तनतश्चि कर तदया तक भारिीय  ंकी स्वाधीनिा की उतं्कठा क  लमे्ब 

समय िक दबाया नही ंजा सकेगा। भारि के राजनैतिक, आतथवक, 

सामातजक, सांसृ्कतिक के्षत्र  ं पर इस अपूर्व ऐतिहातसक घटना के 

िात्कातलक एरं् दूरगामी प्रभार् से कला जगि भी अछूिा न था। 

यद्यतप प्रथम स्वाधीनिा संग्राम में समाज के तर्तभन्न र्गों के य गदान 

पर पयावप्त तर्मिव हुआ है, तकनु्त इस संबंध में संगीि जगि के 

य गदान पर चचाव अभी िेर्ष रही है। प्रथम स्वाधीनिा संग्राम में अर्ध 

के्षत्र के अनेक प्रतसद्ध एरं् अप्रतसद्ध संगीि कलाकार  ं ने देि की 

स्विन्त्रिा हेिु किवव्य का तनर्ावह तकया, यथा-पं० सूरजदीन, कुदऊ 

तसंह, सन्त रामचरण दास िथा चण्डीदास इत्यातद।  
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भूडर्का  

1857 की िाक्तन्त ने भारि के प्रथम स्विंत्रिा-संग्राम का सूत्रपाि 

तकया। यह िाक्तन्त पूरी एक ििाब्ी िक औपतनरे्तिक िासन के 

अन्याय और अत्याचार क  सहिी आई जनिा के मन में भीिरी 

कसमसाहट के रूप में करर्टें ले रही थी और 1857 में इसका 

तर्स्फ ट हुआ। अंगे्रज  ंिारा अर्ध राज्य के अपहरण का समाचार 

सुनकर तबठूर के नाना साहब पेिर्ा ने तटप्पणी की थी- ‘अब एक 

युद्ध अर्श्यम्भार्ी है’ और मई 1857 ई0 में भारिीय  ं ने 

औपतनरे्तिक िासन के तर्रूद्ध िांक्तन्त का िंख फंूक तदया। यद्यतप 

यह िाक्तन्त पूणव रूप से सफल न ह  सकी, लेतकन उसकी अनुगंूजे 

बाद के र्र्षों में तनरन्तर औपतनरे्तिक िासन क  सिािी रही।ं यह 

िाक्तन्त तर्श्व की अन्य िाक्तन्तकारी घटनाओ ंकी िुलना में कम नही ंथी 

िथा तसपातहय  ंअथर्ा राजा-रजर्ाड़  ंका तर्द्र ह मात्र नही ंथी। इससे 

पूर्व भी अंगे्रजी   तर्रूद्ध भारिीय प्रतिर ध का इतिहास रहा है। 1857 

की िाक्तन्त भारिीय इतिहास में अपने रािर व्यापी प्रसार, अपने स्वरूप, 

स्विंत्रिा हेिु संगतठि प्रयास के कारण हमारे रािर ीय स्वातभमान की 

धुरी के रूप में अंतकि है। 

यह तनतर्वर्ाद सत्य है तक 1857 की िाक्तन्त भारि का प्रथम स्वाधीनिा 

संग्राम था तजसमें सेना के तसपाही, राजे-रजर्ाड़  ंिथा आम जनिा-

बचे्च, बूढ़े, जर्ान, मतहलायें, सभी जाति र् धमव के ल ग, मजदूर, 

तकसान, जमीदंार िथा व्यापारी आतद सभी ने अपना य गदान तदया। 

तनःसने्दह स्वाधीनिा के इस प्रथम महासमर से उदे्दश्य की प्राक्तप्त न 

ह  सकी, तकनु्त इसने यह तनतश्चि कर तदया तक भारिीय  ं की 

स्वाधीनिा की उतं्कठा क  लमे्ब समय िक दबाया नही ंजा सकेगा। 

भारि के राजनैतिक, आतथवक, सामातजक, सांसृ्कतिक के्षत्र  ंपर इस 

अपूर्व ऐतिहातसक घटना के िात्कातलक एरं् दूरगामी प्रभार् से संगीि 
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जगि भी अछूिा न था। अर्ध िथा अर्ध से तर्स्थातपि अनेक प्रतसद्ध 

िथा अप्रतसद्ध कलाकार  ंने िांति के प्रचार प्रसार में य गदान तदया 

िथा अनेक कलाकार  ं ने देि की स्विन्त्रिा हेिु अपने प्राण  ं क  

न्यौछार्र कर तदया। 

पं० सूरजदीन: 

पं० सूरजदीन की गणना उस युग के प्रर्ीण िबला र्ादक  ंमें ह िी 

थी। सूरजदीन का िबलार्ादन तकस परम्परा से सम्बद्ध था, यह ि  

अज्ञाि है तकनु्त कहा जािा है तक रे् िबलार्ादक के अतिररि एक 

कुिल कथार्ाचक भी थे। संगीि कला के साथ-साथ युद्धकला में भी 

प्रर्ीण पं० सूरजदीन बेगम हजरि महल के आतश्रि थे।1 प्रथम 

स्वाधीनिा संग्राम में पं० सूरजदीन ने सतिय भाग तलया। इस प्रसंग 

में यह आश्चयवजनक िथ्य है तक लखनऊ पर अंगे्रज  ंके पुनः अतधकार 

ह ने के पश्चाि् पं० सूरजदीन ने औपतनरे्तिक िासन की ठीक नाक 

के नीचे मतटयाबुजव कलकत्ता में िरण ली। कुछ मास पश्चाि् जब रे् 

लुकतछप कर अपने पररर्ारजन  ं से तमलने लखनऊ के मुहल्ला 

‘नबहरा’ क्तस्थि अपने घर र्ापस आये िब मुखतबरी ह  जाने के कारण 

तगरफ्तार करके फांसी के फंदे पर लटका तदये गये।2 

कुदऊ डसंह: 

प्रभार्िाली व्यक्तित्व के धनी िथा भक्तिभार्ना से ओिप्र ि 

स्वातभमानी तर्चार  ंके स्वामी कुदऊ तसंह जी क  पखार्ज का युग 

पुरूर्ष कहा जािा है। अर्ध दरबार के पिन के पश्चाि् कुदऊ तसंह 

इतिहास प्रतसद्ध महारानी लक्ष्मीबाई के आश्रय में चले गये। महारानी 

लक्ष्मीबाई ने कुदऊ तसंह का यथेि आदर सिान तकया। सन् 1857 

ई0 के प्रथम स्वाधीनिा संग्राम में झांसी के पिन के पश्चाि् उन्ें घायल 

अर्स्था में पकड़ा गया िथा महारानी झांसी के तर्श्वस्त र् तनकटस्थ 
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व्यक्ति ह ने के कारण अंगे्रज  ं ने उन्ें अपने संरतक्षि र् तमत्र राज्य 

दतिया की जेल में बन्दी बना कर भेज तदया।3 

दतिया में राजा भर्ानी तसंह के राज्यातभरे्षक के अर्सर पर कुदऊ 

तसंह क  मुक्ति प्राप्त हुई िथा उसके िीघ्र पश्चाि् कुदऊ तसंह की 

ख्याति िथा कला से पररतचि ह कर संगीिपे्रमी राजा भर्ानी तसंह ने 

उन्ें अपने दरबार में यथ तचि स्थान प्रदान तकया। इस प्रसंग की 

िृति में कुदऊ तसंह अपने दातहने पैर में सदैर् बेड़ी पहने रहिे थे।4 

सन् 1857 ई0 के प्रथम स्वाधीनिा संग्राम के उपरान्त बंदी जीर्न की 

प्रिीक बेड़ी क  आजीर्न धारण करना उनके स्वािंत्रयतप्रय एरं् 

स्वातभमानी व्यक्तित्व क  ओजपूणव आभा प्रदान करिा है। 

र्ीर र्ेंहदी हुसैन खााँ र शन अली 

मीर मेंहदी हुसैन खााँ लखनऊ के िहसीनगंज इलाके के तनर्ासी िथा 

प्रख्याि र्ीणार्ादक थे। नर्ाब र्ातजद अली िाह ने इन्ें ‘अमीर-उल-

उमरा’ की उपातध दी थी िथा िासन में ये महत्वपूणव पद पर तनयुि 

थे। र्ीणार्ादन में इनकी प्रर्ीणिा का अनुमान इस बाि से ह  जािा 

है तक उनके साथ र्ीणार्ादन में संगि करना सुतर्ख्याि कुदऊ तसंह 

पखार्तजया हेिु भी चुनौिीपूणव हुआ करिा था िथा अर्ध दरबार में 

प्रायः इन द न  ंकी प्रतििंतदिापूणव प्रतिय तगिाओ ंका आय जन ह िा 

रहिा था।5 प्रथम स्वाधीनिा संग्राम के तदन  ंमें इस प्रतिय तगिा ने 

र्िन पर मर तमटने की प्रतििंतदिा का रूप ग्रहण कर तलया। 

लखनऊ में स्वाधीनिा संग्राम का तबगुल बजिे ही मीर मेंहदी हुसैन 

ने अपने आपक  िाक्तन्त की ज्वाला में झ कं तदया। 28 रजब 1274 

तह0 के तदन युद्ध में मेंहदी हुसैन क  प्राणान्तक घार् लगे और उसके 

दूसरे तदन उनका िरीरान्त ह  गया।6 घायल मेंहदी हुसैन क  उनका 

तमत्र संगीिज्ञ सुरतक्षि स्थान पर ले गया था। मृतु्य तनकट थी तकनु्त 

घार्  ंकी पीड़ा असहनीय थी। उन् नें इस पीड़ा के तर्र्षय में अपने 
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साथी संगीिज्ञ से कहा ि  तमत्र ने उत्तर तदया-मृतु्य ि  तनकट है; अिः 

अब ‘मौि का राग’ (?) गाइये। मृतु्य की पीड़ा कुछ कम ह  जायेगी 

और मीर मेंहदी हुसैन ने प्राण त्याग तदये।7 

मीर मेंहदी हुसैन के अंतिम समय के यह साथी रौिन अली थे। रौिन 

अली बड़े मुहिद खााँ के िातगदव थे और गायन में उन्ी की िैली का 

अनुकरण करिे थे। रे् भी अतधक तदन िक अपने प्राण  ंकी रक्षा न 

कर सके और मीर मेंहदी हुसैन की मृतु्य के ठीक चार-पांच तदन बाद 

अंगे्रज  ंसे युद्ध करिे हुए दरगाह हजरि अब्बास के तनकट र्ीरगति 

क  प्राप्त हुए।8 

रार्चरणदास तर्ा चण्डीदास: 

अय ध्या-फैजाबाद में िाक्तन्त का नेिृत्व धमव के्षत्र से सम्बक्तिि द  

व्यक्तिय  ंने तकया - सन्त रामचरणदास एरं् मौ0 अमीर अली। प्रथम 

स्वाधीनिा-संग्राम के घटनापूणव र्र्षो में इन द न  ं ने साम्प्रदातयक 

एकिा की ऐसी तमसाल प्रसु्ति की ज  आज भी यह संदेि देिी है तक 

रािर धमव से बढ़कर कुछ भी महत्वपूणव नही ंहै। हनुमानगढ़ी के सन्त 

रामचरणदास केर्ल सन्त ही नही ं थे अतपिु अय ध्या में प्रचतलि 

प्राचीन धु्रर्पद गायन परम्परा के प्रर्ीण गायक भी थे। िाक्तन्त के दमन 

के पश्चाि् सन्त रामचरणदास िथा मौ० अमीर अली द न  क  मृतु्यदंि 

तदया गया।9 

अय ध्या के चण्डीदास भी प्राचीन धु्रर्पद परम्परा में पारंगि गायक 

थे िथा अपनी कलाप्रर्ीणिा के कारण नर्ाब र्ातजद अली िाह के 

दरबार में तनयुि थे। अर्ध के अपहरण के पश्चाि् चण्डीदास 

अय ध्या र्ापस चले गये और 1857 में िाक्तन्त के तर्स्फ ट के साथ ही 

स्वािन्त्रय युद्ध में कूद गये। िाक्तन्त के पश्चाि् चण्डीदास भूतमगि ह  

गये िथा उसके पश्चाि् उनका क्ा हुआ, यह अज्ञाि है।10 
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नवाब सखावत हुसैन खां: 

नर्ाब हिमिजंग के छ टे भाई नर्ाब सखार्ि हुसैन खााँ भी अर्ध 

दरबार से सम्बद्धिा के कारण लखनऊ में ही तनर्ास करिे थे। नर्ाब 

हिमिजंग की अपेक्षा कम ख्याति प्राप्त तकनु्त प्रर्ीण संगीिज्ञ नर्ाब 

सखार्ि हुसैन खााँ अंगे्रज  ंके िारा अर्ध के अपहरण के पश्चाि् र्ापस 

फरूव खाबाद चले गये थे। सन् 1857 िाक्तन्त के तर्स्फ ट ह िे ही रे् 

अपने पररर्ार के अन्य सदस्य  ंके साथ स्वािन्त्रय समर में कूद पड़े। 

रे् उग्र तर्चारधारा के प र्षक थे िथा कहा जािा है तक फिेहगढ़ में 

नर्ाब हिमिजंग की अतनच्छा के बार्जूद 23 जुलाई, 1857 क  

अंगे्रज बंतदय  ंके नरसंहार में उनकी सतिय भूतमका थी।11 

बदनाम अंगे्रज मतजस्टर ेट पॉटर ज  ‘हैतगंग पॉटर के नाम से कुख्याि 

था, के उले्लख के तबना नर्ाब सखार्ि हुसैन खााँ का प्रसंग अपूणव ही 

रहेगा। यह कुख्याि मतजस्टर ेट फांसी देने का इिना िौकीन था तक 

इसके आदेि से फिेहगढ़ के आसपास एक-एक तदन में सौ-सौ 

ल ग  ंक  फांसी पर चढ़ा तदया गया, यहां िक की यह एक अंगे्रज 

मतहला तमस मैरी ज  एक अंगे्रज िाक्टर ल तगन की पुत्री थी, क  नर्ाब 

के हरम में रहिे हुए गभवर्िी ह  जाने के अपराध में फांसी दे देना 

चाहिा था।12 नर्ाब इब्राहीम अली के अनुसार मैरी और पॉटर के 

मध्य अंिरंग सम्बि  ं के फलस्वरूप मैरी गभवर्िी ह  गई थी िथा 

पॉटर इन संबंध  ंके सार्वजतनक ह  जाने िथा इस कारण नौकरी चले 

जाने के भय से मैरी क  रासे्त से हटाना चाहिा था और मैरी र्ास्तर् 

में अपने प्राणरक्षा हेिु नर्ाब हिमिजग की िरण में गयी थी13 तकनु्त 

श्री म तमन खााँ िथा इरफान खााँ अपने रं्िीय िृति अर्िेर्ष  ं के 

आधार पर बिािे हैं तक तमस मैरी का सम्बि नर्ाब हिमिजंग से 

नही ंअतपिु नर्ाब सखार्ि हुसैन खााँ से था। उन तदन  ंअनेक अंगे्रज 

अतधकारी र् अन्य अंगे्रज भारिीय जीर्न पद्धति का अनुसरण करिे 
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थे। रे् हुक्का पीिे थे िथा िेरर्ानी पहनिे थे। ऐसी अनेक महतफल  ं

का आय जन सामान्य था तजनमें मतदरा र् दार्ि के अतिररि 

भारिीय संगीि की स्वर लहररयां िथा नृत्यांगनाओं के मादक नृत्य 

उन्ें मदह ि रखिे थे। तमस मैरी भी भारिीय संगीि से प्रभातर्ि 

ह कर नर्ाब सखार्ि हुसैन खााँ की िातगदव  बन गयी थी ंिथा यह 

संबंध िातगदवगी से कही ंआगे बढ़ गया था। अनेस्ट ज न्स िथा मेजर 

ररचिव तर्तलयम्स की भांति यह भारिीय संगीि पे्रमी मतहला नर्ाब 

सखार्ि हुसैन खााँ के प्रभार् से उन तबरले अंगे्रज  ंमें थी ज  भारि की 

स्वाधीनिा के समथवक थे। म तमन खााँ स्पििा से कहिे हैं तक तमस 

मैरी का र्ास्ततर्क अपराध गदरकालीन िाक्तन्तकारी संगठन में 

प्रत्यक्ष अथर्ा अप्रत्यक्ष रूप से संतलप्त ह ना था।14 जनर्री, 1858 में 

जब अंगे्रज फौज  ंका फिेहगढ़ पर पुनः अतधकार ह  गया ि  नर्ाब 

सखार्ि हुसैन खााँ क  तगरफ्तार कर तलया गया िथा अंगे्रज  ंने उन्ें 

अत्यन्त अपमान, अमानर्ीयिा एरं् बबवरिा से फांसी के फंदे पर चढ़ा 

तदया।15 अंगे्रज मतहला तमस मैरी का आक्तखर क्ा हुआ, यह रहस्य 

ही है। 

नवाब हशर्तजंि: 

फरूव खाबाद के ित्कालीन नामधारी नर्ाब िथा सुप्रतसद्ध तसिार 

र्ादक नर्ाब हिमिजंग अपना अतधकांि समय लखनऊ में ही 

व्यिीि करिे थे। नर्ाब र्ातजद अली िाह के साथ उनके तमत्रर्ि् 

सम्बि थे िथा उनकी संगीि मंिली में उन्ें महत्वपूणव स्थान प्राप्त 

था िथा र्ातजद अली िाह के कलकत्ता प्रयाण के पश्चाि् र्ापस अपनी 

पूर्व ररयासि फरूव खाबाद र्ापस चले गये थे। 1857 में जब िाक्तन्त 

का तर्स्फ ट हुआ ि  नर्ाब ने िाक्तन्तकारी संगठन में सतिय भूतमका 

तनभाई और लगभग साि मास िक फरूव खाबाद जनपद में िाक्तन्त 

का कुिल नेिृत्व तकया। 3 जनर्री, 1858 क  जब अंगे्रज  ंने पुनः 
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फरूव खाबाद पर अतधकार तकया ि  रे् बरेली चले गये िथा बरेली के 

पिन परान्त नेपाल पलायन कर गये।16 अंगे्रज  ंिारा उन्ें पकड़र्ाने 

हेिु दस हजार रूपये इनाम की घ र्षणा की गयी। अिः जनर्री 1859 

के पश्चाि् तकसी समय नर्ाब ने आत्मसमपवण कर तदया। उन्ें पहले 

मृतु्य दण्ड तदया गया तकनु्त यह िथ्य सामने आने पर तक कमांिर-

इन-चीफ कायावलय से सम्बद्ध से्पिल कतमश्नर मेजर बारल  के 

तलक्तखि आमंत्रण पर उन् नें सििव आत्मसमपवण तकया था, अत्यतधक 

तर्र्ाद और इस कृत्य हेिु मेजर बारल  की आल चना के पश्चाि् नर्ाब 

क  पहले अदन और तफर मक्का तनष्कातसि कर तदया गया जहां 19 

फरर्री 1882 क  रे् मृतु्य क  प्राप्त हुये। 

साडदक अली खााँ तर्ा अन्य: 

नर्ाब र्ातजद अली िाह के गुरूजन  ंमें प्यार खााँ, जाफर खााँ िथा 

ठाकुर प्रसाद जी के साथ सातदक अली का नाम भी सक्तितलि ह िा 

है। नर्ाब र्ातजद अली िाह ने संगीिज्ञ  ंक  तर्रूद िथा प्रिासन एरं् 

सेना में महत्वपूणव पद देकर सिातनि तकया था। सातदक अली खााँ 

‘नर्ाब’ की उपातध िथा ‘सातदक-उद्-दौला बहादुर’ के तर्रूद से 

सिातनि तकये गये थे। अर्ध के नर्ाबी िासन के पिन की बेला में 

रे् ि पखाना कला आतिि तफिां के कायावतधकृि पद पर तनयुि 

थे।17 

सातदक अली खााँ के प्रपौत्र श्री म तमन खााँ का कहना है तक 1856 ई0 

में सातदक अली खााँ का नर्ाब र्ातजद अली िाह के साथ मतटयाबुजव 

गमन एक तमथ्या कथन िथा 1857 के प्रथम स्वाधीनिा संग्राम हेिु 

भ्रम त्पादक है। र्ास्तर् में अर्ध के अपहरण के पश्चाि् सातदक अली 

खााँ बरेली चले गये थे। इनके रं्ि के िृति अर्िेर्ष सन् 1857 के 

प्रथम स्वाधीनिा संग्राम में बरेली के नर्ाब खान बहादुर के साथ 

उनकी सतिय भूतमका, बरेली में िाक्तन्तकारी िासन के पश्चाि् उनके 
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नेपाल पलायन िथा सन् 1870 के दिक में पुनः र्ापस लौटकर 

र्ातजद अली िाह के मतटयाबुजव दरबार का अंग बनना इंतगि करिे 

हैं। यद्यतप इस स्वाधीनिा संग्राम में उनकी र्ास्ततर्किा भूतमका की 

िृतियां कालगि प्रभार् से धंुधला गयी हैं।18 

नेरेतटर् आफ द मू्यतटनी (रूहेलखण्ड के्षत्र) बरेली ‘नेरेतटर्’, 

‘अपेंतिक्स ‘बी’ मू्यतटनी बरेली’ में उले्लख है तक नर्ाब अर्ध के 

दरबार के प्रतसद्ध गायक िुजाउद्दौला उस समय बरेली में तनर्ास 

करिे थे। र्ह खानबहादुर खााँ के ए0िी0सी0 बनाये गये िथा उत्सर्  ं

आतद का भार उन्ी क  सौपंा गया।19  यह असम्भर् है तक नर्ाब 

र्ातजद अली िाह ने अपने तकसी दरबारी अथर्ा संगीिज्ञ क  अपने 

प्रख्याि पूर्व पुरूर्ष की उपातध नाम से सिातनि तकया ह गा। यद्यतप 

भारिीय इतिहास में अनेक िासक  ं ने अपने यिस्वी पूर्वज  ं की 

उपातधयााँ अथर्ा तर्रूद धारण तकये हैं तकनु्त तकसी िासक िारा 

अपने पूर्वज की उपातध अथर्ा तर्रूद से अन्य व्यक्ति क  सिातनि 

तकये जाने का उदाहरण अप्राप्य है। यह स्वाभातर्क प्ररृ्तत्त के तर्रूद्ध 

है। तनतश्चि रूप से नैरेतटर् के तलतपकार  ं िारा नाम क  

असार्धानीर्ि िुजाउद्दौला तलखा गया है र्सु्तिः प्रथम स्वाधीनिा 

काल में बरेली के प्रसंग में अर्ध दरबार से सम्बक्तिि द  संगीिज्ञ  ंके 

उले्लख प्राप्त ह िे हैं- फरूव खाबाद के भूिपूर्व नर्ाब िफजु्जल हुसैन 

हिमिगंज बहादुर िुजाि-उद्-दौला िथा सातदक अली खााँ 

सातदक-उद्-दौला। यद्यतप नर्ाब हिमिजंग की कुछ सम्पतत्तयां 

बरेली में थी तकनु्त उनके िुजाउद्दौला ह ने के तर्रूद्ध िथ्य यह है तक 

र्ररििा िथा प्रभार् में नर्ाब खानबहादुर खााँ से उच्चिर ह ने के 

कारण उनका नर्ाब खान बहादुर खााँ का ए०िी०सी० बनना सम्भर् 

प्रिीि नही ंह िा पुनः नैरेतटर् में िुजाउद्दौला क  स्पििः ‘सुप्रतसद्ध 

गायक’ के रूप में इंतगि तकया गया है जबतक ‘िुजाि-उद्-दौला’ 

उपातध धारक नर्ाब हिमिजंग प्रख्याि तसिारर्ादक थे। अन्य 
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महत्वपूणव िथ्य यह है ए0िी0सी0 की यह तनयुक्ति तदनांक 2 जून, 

1857 क  हुई थी।20 उस समय नर्ाब हिमिजंग फरूव खाबाद में 

उपक्तस्थि थे िथा र्हां के िाक्तन्तकारी िासन का नेिृत्व उन्ी ंके कि  ं

पर था िथा प्रथम स्वाधीनिा संग्राम के तदन  ंमें उनका बरेली आगमन 

जनर्री 1858 में फरूव खाबाद में िाक्तन्तकारी िासन के पिन पश्चाि् 

ही हुआ िथा यह अल्पकातलक था क् तंक बरेली पिन के पूर्व ही रे् 

नेपाल प्रस्थान कर गये थे।21 उपर ि िथ्य  ंके दृतिगि सातदक अली 

खााँ के ‘िुजाउद्दौला’ से साम्यिा की सम्भार्ना अतधक प्रबल प्रिीि 

ह िी है।  

सुप्रतसद्ध सर दर्ादक न्यामिुल्लाह खााँ के प्रपौत्र श्री इरफान खााँ का 

अपने पाररर्ाररक िृति स्र ि  ं के आधार पर कथन है तक उनके 

परदादा न्यामिुल्लाह खााँ सन् 1857 की िाक्तन्तकारी गतितर्तधय  ंमें 

संलग्न थे िथा उनकी भूतमका पर क्ष िथा गुप्तचर गतितर्तधय  ं से 

सम्बक्तिि थी। सन् 1867-68 में उनके नेपालगमन की र्ास्ततर्क 

पृिभूतम में िाक्तन्त की तनरन्तर चल रही जांच-पड़िाल में उनके 

िाक्तन्तकाररय  ंके साथ प्रछन्न सम्बि  ंके कारण संतदग्ध ह  जाना था 

िथा इस कारण स्वयं र्ातजद अली िाह के संकेि पर रे् नेपाल 

पलायन कर गये। उसके पश्चाि् न्यामिुल्लाह तदल्ली दरबार के समय 

भारि र्ापस आ गये िथा र्ही ं तदल्ली में उनकी मृतु्य ह  गयी थी। 

इरफान खााँ के अनुसार िाज खााँ भी न्यामिुल्लाह खााँ के साथ नेपाल 

गये थे।22 म तमन खााँ - न्यामिुल्लाह खााँ के िाक्तन्तकाररय  ंके साथ 

प्रछन्न सम्बि  ंकी बाि करिे हैं तकनु्त अपनी रं्ि परम्परागि शु्रतिय  ं

के आधार पर उनका कथन है तक बरेली पिन के पश्चाि् जब सातदक 

अली खााँ नेपाल पंहुचे थे िब िायर बेखुद लखनर्ी िथा िाज खााँ र्हां 

पहले से उपक्तस्थि थे।23 



23 

 

इस प्रकार 1857 के प्रथम स्वाधीनिा संग्राम में अर्ध के्षत्र के अनेक 

संगीि कलाकार  ंने अतर्िरणीय य गदान तदया। सत्य है, ज  ल ग 

इतिहास बनािे हैं और रचिे हैं और ज  ल ग इतिहास तलखिे हैं , उनमें 

तकिना अन्तर ह िा है और र्ास्ततर्क इतिहास बनाने र्ाल  ं क  

इतिहास के पृि िक पंहुचने में तकिनी सतदयां लग जािी हैं , ऐसे प्रश्न  ं

का उत्तर 1857 की िाक्तन्त के इतिहास के तनष्कर्षों से तमल जािा है। 

तपछली िेढ़ सदी में 1857 के इतिहास में अथव की कई परिें सामने 

आई हैं।   
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भारतीय स्वतंत्रता संग्रार् र्ें  बंडकर् चन्द्र डलखखत आनंद र्ठ 

उपन्यास की भूडर्का : एक स्वतंत्र अवलोकन 

िॉ. राहुल बड़ोडदया 

स. प्राध्यापक,र्ाध्य तर्भाग, 

मंचीय कला संकाय,  

श्री म. स. तर्श्वतर्ध्यालय, र्ड़ दरा  

सारांश : भारिीय स्विंत्रिा संग्राम की िुरुआि और उसके तर्कास 

क  प्रतितबंतबि करिे हुए श्री बंतकमचंद्र चट्ट पाध्याय  िारा  १८८२ में 

रतचि उपन्यास आनंद मठ, उस समय के ल क मानस क  उजागर 

करिी है, इस उपन्यास में तनतहि जनमानस की भार्नाएाँ  कथा और 

गीि के माध्यम से लेखक ने प्रदतिवि तकया है। भारि का रािर ीय गान 

र्ने्द मािरम्  भी इसी उपन्यास में पहली बार प्रकातिि हुआ था, 

तजसने स्विंत्रिा संग्राम क   रािर  भक्ति की नई उमंग और ज ि से 

भर तदया िथा स्विंत्र त्तर काल और आधुतनक काल में भी रािर र्ादी 

तर्चार क  व्यि करने र्ाला प्रमुख गीि रहा है तजसे आज भारिीय 

मानस ने रातिर य गीि के रूप में स्वीकार कर तलया है। इस उपन्यास  

का कथानक, रातिर य भार्ना, समकालीन पररक्तस्थति, उपन्यास का 

एक महत्वपूणव गीि और इस उपन्यास का स्वािंत्र त्तर काल में इसका 

प्रभार् इस लेख में तनतहि है। 

संकेत शब्द : बंतकमचंद्र, आनंदमठ , स्विंत्रिा संग्राम, रािर  भार्ना, 

जनमानस, र्ने्द मािरम्, आनंद मठ तचत्रपट। 

प्रस्तावना : भारिीय स्विंत्रिा संग्राम की िुरुआि १८५७ की िांति 

के कारण हुई ऐसा  हम सभी भली भांति जानिे है, लेतकन यह संग्राम 

केर्ल अंगे्रजी िासन के तर्रुद्ध ही नही ंथा, भारिीय स्विंत्रिा संग्राम 
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में और बहुि से पहलू थे तजन्ें अतधकांििः: अनदेखा तकया गया ज  

उस समय के मूल भारिीय  ंके अक्तस्तत्व के साथ जुड़े थे। १७ ििाब्ी 

के अंि िक मुग़ल िासन के अंि के साथ उसका छ टी-छ टी 

ररयासि  ंमें बंट जाना, और उन िासक  ंका भारिीय जन  के साथ 

दुव्यवर्हार खास कर के धमव सम्बिी मामल  ंमें करना, इसके अलार्ा 

समय-समय पर नैसतगवक आपदाओ ंजैसे सूखे या अकाल का आना 

भी बड़े महत्वपूणव तर्र्षय थे ज  उस समय की तर्तभन्न गतितर्तधय  ंके 

साथ साधारण जन मानस की तर्चारधारा क  भी प्रभातर्ि करिे थे।  

श्रीमान बंतकमचंद्र चट्ट पाध्याय िारा रतचि उपन्यास आनंद मठ इसी 

प्रकार की पररक्तस्थतिय  ंक  सदृश्य तचतत्रि करिा है। इस उपन्यास 

की रचना ई० सन १८८२ में हुई थी। उपन्यास के कथानक में सूखे , 

अकाल जैसी आपदाओ ं के साथ साधारण जन पर तर्धतमवय  ं का 

प्रक प, और िासन के द  र्गव अंगे्रज  ंका सीधा िासन और उनके 

िारा स्थातपि सुबेदार ,ं जमीदंार  ंिारा की गई प्रिाड़ना क  भी दिावया 

गया है। इस उपन्यास की कथा के पात्र  ंक  भी उस समय के  तर्तभन्न 

र्गव प्रभातर्ि र्गों से ज ड़ा गया है। इसमें साधारण तकसान, जमीदंार 

और सबसे महत्वपूणव तर्द्र ह करने र्ाले मुख्य गुट सन्यातसय  ंका 

उले्लख तमलिा है। इन सन्यातसय  ंिारा संगठन क  बनाना, संगठन 

में  तर्तभन्न र्गव के ल ग  ंक  िातमल करने की प्रतिया और संगठन 

का व्यर्स्थापन और सञ्चालन क  भी प्रकातिि तकया गया है।  कुल 

तमला कर इस उपन्यास में उस समय की सभी भौतिक पररक्तस्थतिय  ं

िथा ल क मानस की मानतसक पररक्तस्थय  ंक  दिाविा है। आनंद मठ 

उपन्यास का अलग से एक महत्वपूणव सूत्र यह भी है की इस कथानक 

में भार्षा और संगीि का भी पूणव उले्लख तमलिा है और इन तर्धाओं 

क  तकस प्रकार से उपय ग कर के उनका य गदान प्राप्त तकया इस 

य जना क  भी लेखक ने प्रकातिि तकया है।    
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रु्ख्य डवषय : आनंद मठ  उपन्यास क  यतद ित्कालीन स्विंत्रिा 

संग्राम और उस समय की पररक्तस्थतिय  ं के दृति क ण से देखे ि  

तनम्नतलक्तखि मुख्य   तबंदु प्रत्यक्ष ह िे नजर आिे है।  

अ) तत्कालीन सार्ाडजक पररखथर्डतयााँ :  समाज असंगतठि और 

तदिा तर्हीन तदखाई पड़िा है, यह समाज तर्देिी आिांिाओं के 

िासन पररर्िवन के कारण ह ने र्ाली अव्यर्स्थाओं क  दिाविा है। 

िदुपरांि प्राकृतिक आपदाओ ंके कारण प्रदेि की ज  की कृतर्ष पर 

आधाररि है, तर्र्षम आतथवक पररक्तस्थतिय  ंक  भी दिाविा है। समाज 

में तर्तभन्न र्गव के ल ग थे पर सभी इसी प्रकार की पररक्तस्थतिय  ंका 

सामना कर रहे थे इसका पूणव तचत्र प्रथम खंि के प्रथम पररचे्छद में 

तदया गया है की प्रजा तकस प्रकार का कतठन जीर्न जीने क  तर्र्ि 

थी। सामान्य व्यक्ति से ले कर राजा िक अन्न न ह ने के कारण तर्र्ि 

ह  जािा है और तफर इसी तर्र्ििा और जीर्न के अक्तस्तत्व पर लगे 

प्रश्न तचन् के कारण तकस प्रकार की अव्यर्स्थाओ ंका सजवन ह िा है 

उसका भी मातमवक तचत्रण इस उपन्यास में देखें क  तमलिा है। जीर्न 

तनर्ावह के तलए कृर्षक अपने प्राण सामान बैल  और पिुधन क  बेच 

देिा है , उससे भी ज्यादा तर्कट पररक्तस्थतिय  ं में ल ग अपने पुत्र 

पुतत्रय  ंक  बेचने लगिे है, क्तस्त्रय  ंक  बेचने लगिे है, अन्न न तमलने पर 

पेड़  की छाल और पते्त िक खाने लगिे है , पिु पतक्षय  ं, मरे्तिय  ं

से लेकर बाि मानर् भक्षण िक पहुाँच रही ह िी है। ऐसे में आतथवक 

और सामातजक व्यर्स्थाओ ंकी क्ा पररक्तस्थति ह गी उसका अनुमान 

सरलिा से लगाया जा सकिा है। इन पररक्तस्थय  ंमें ल ग  ंका पलायन 

और ग्रामीण अंचल से िहर  ंकी िरफ जाना , मागव में लुट िकैिी 

और उससे ऊपर भूखे समुदाय  ं का तनर्ाला बन जाना जैसी 

पररक्तस्थतिय  ंने समाज का और उसकी व्यर्स्थाओ ंका अक्तस्तत्व तमटा 

तदया था।   
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ब) प्रजा की र्ानडसक खथर्डत : जहााँ जीर्न के अक्तस्तत्व का प्रश्न 

उपक्तस्थि ह  जाये िब जन सामान्य की मानतसक क्तस्थति  का अनुमान 

लगाना कतठन नही ंह िा। अपने पररर्ारजन  ंतमत्र  ंका करुण अंि, 

भूख, र ग, च री िाका, और इन सब से बचने के तलए पलायन। इस 

पलायन में भी मागव की कतठनाई, दुगवमिा। इन पररक्तस्थतिय  ंने केर्ल 

एक ही भार् उत्पन्न तकया हुआ था र्ह था भय। सामान्य जन  एक 

मरणासन्न भय क  अनुभर् कर रहा था। जहां बहुिायि ग्रामीण पाना 

सब कुछ ख  चुके थे और बचे ल ग भी पलायन करने की क्तस्थति में 

नही ंथे र्हााँ महेंद्र तसंह जैसे उच्च कुल के जमीदंार भी लाचार ह  गए 

थे पलायन करने के तलये, उनकी मानतसक क्तस्थति  और उसकी 

दुदविा का समू्पणव तचत्रण प्रथम खंि के पररचे्छद  ंमें देखने क  तमलिा 

है। लगभग सभी प्रजा का मानतसक संिुलन इन पररक्तस्थतिय  ं के 

कारण तबगड़ा हुआ था। 

क) सन्यासी संिठन : प्रथम खंि के चौथे और पााँचर्ें पररचे्छद में 

सर्व प्रथम सन्यातसय  ंका उले्लख अंि है। इस उपन्यास में सन्यातसय  ं

क  अलग िरह से व्याख्यातयि तकया गया है। यह सन्यासी संगठन 

िीन प्रकार के सन्यातसय  ंमें तर्भातजि था १) मूल सन्यासी २) गृहस्थ 

से सन्यासी बने ल ग और ३) नर् दीतक्षि सन्यासी  

१) रू्ल सन्यासी : इस प्रकार के सन्यातसय  ंके कारण ही सन्यासी 

संगठन का उदय ह िा है, ज  भारि के स्विंत्रिा संग्राम क  व्यर्क्तस्थि 

और बलिाली बनािा है। इन सन्यातसय  ंकी पाश्वव भूतमका सनािन 

धमव के सन्यातसय  ंके रूप में रहिी है ज  ब्रह्मचारी ह िे है, लेखक  

मह दय ने कही-कही इनका नागा साधु ह ने क  भी इंतगि तकया है। 

इन्ी ं सन्यातसय  ंने सनािन का तनर्ावह करिे हुए पहली बार दैर्ीय 

िक्ति के रूप में भारि भूतम क  मााँ  के रूप में प्रस्थातपि तकया और 

अपने संगठन क  ज ड़ने के तलए उसका महत्व जन साधारण िक 
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पहुाँचाया। यही र्ह संगठन था तजसने स्विंत्रिा संग्राम की भार्नात्मक 

नीरं् के रूप में “र्ने्द मािरम्“ िब् का उद्भर् तकया। मूल सन्यातसय  ं

ने ही संगठन क  बलिाली बनाने के तलए जन साधारण का आह्वान 

तकया और आिान्ताओ, अंगे्रज  ं और दमनकारी जमीदंार  ं के 

अत्याचार  ंसे मुि ह ने के तलए जयघ र्ष तकया।  

२) िृहथर् सन्यासी : मूल सन्यातसय  ंिारा गृहस्थ  क  सन्यास लेने 

का आव्हान तकया गया और उन्ें उपबंतधि तकया। इस  उपबंधन की 

सीमा धे्यय की प्राक्तप्त िक के तलए सीतमि की गई। यह एक तनतश्चि 

अर्तध के तलए सन्यासी थे तकनु्त एक बार सन्यास ग्रहण करने के 

बाद उन्ें पूणव रूप से सन्यास धमव का पालन करना ह िा था। 

उपन्यास के एक नायक महेंद्र तसंह  भी तर्िेर्ष पररक्तस्थतिय  ंमें गृहस्थ 

से सन्यासी बनिे है और अंि में अपना धे्यय प्राप्त करने के बाद पुनः 

गृहस्थाश्रम में आिे है।  

३) नव डनडर्ात सन्यासी : इस कथानक में यह भी पि चलिा ही की 

मूल सन्यासी नर्युर्क  ंक  परीतक्षि कर के उन्ें सन्यास की दीक्षा 

देिे है। नतर्नानंद जैसे सन्यासी क  ग्रहण करना , परीक्षा ले कर दीक्षा 

देना यह इस बाि का प्रमाण है की संगठन में नर् सन्यातसय  ंका भी 

चयन तकया जािा था। 

४) अंशकालीन योद्धा : सन्यातसय  ंके संगठन में अंि कालीन य द्धा 

भी रहिे थे ज  प्रत्यक्ष युद्ध के समय आ कर संगठन के तदिा तनदेि 

पर कायव करिे थे ,युद्ध करिे थे और युद्ध से हतथयाई सामग्री का अंि 

अपने तलए पाररि तर्षक स्वरूप ले कर पाने स्थान  ंपर लौट जािे थे।  

ित्कालीन स्विंत्रिा संग्राम में सन्यातसय  ं के संगठन की तर्िेर्ष 

भूतमका रही जहााँ उन् नें धातमवक और देि की स्विंत्रिा के तलए 

अथाह प्रयत्न तकये , बतलदान तदए र्ही उन् नें साधारण जन मानस 
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की रक्षा करने का भी बीड़ा उठाया। अपने संसाधन  ंकी पूतिव के तलए 

रे् सुबेदार ,ं मुक्तस्लम आिांिाओ ं की सेना से युद्ध करिे, उनके 

संसाधन  ं क  हतथयािे, अन्न, पिु धन , िस्त्र सामग्री, और इसके 

अलार्ा धन अलन्कारादी भी हतथया तलए जािे तजनका उपय ग 

संगठन क  बलिाली बनाने और पीतड़ि प्रजा के दुःख तनमूवलन में 

व्यय करिे थे। सनािन धमव के तसद्धांि  ं का पालन करिे हुए इन 

सन्यातसय  ंने समय आने पर अपने राज धमव का भी पालन व्यर्क्तस्थि 

पालन तकया और तर्िेर्ष रूप से पंथ तनरपेक्षिा रखिे हुए सभी 

जातिय  ंक  सन्यास की दीक्षा दी,  यह हमें आनंद मठ उपन्यास में 

देखने क  तमलिा है।    

भाषा और संिीत : प्रसु्ति उपन्यास अर्ल कन में यह पाया गया है 

की ित्कालीन समय में भार्षा और संगीि क  अपने धे्यय प्राक्तप्त के 

तलए कैसे उपय ग में लाया गया है। आनंद मठ उपन्यास के तचत्रण में 

एस प्रिीि ह िा है की जहााँ प्रादेतिक भार्षा ( बंगाली) का उपय ग 

जन साधारण करिा था र्हां सन्यासी स्वािंत्र्य र्ीर  ं ने भार्षा और 

संगीि का प्रय ग ल ग  ंमें स्विंत्रिा के प्रति अलख जगाने में तकया 

तजसमें उन् नें गुप्त संकेि  ंकी भार्षा के रूप िथा सनािन की प्रमुख 

भार्षा के रूप में संसृ्कि का उपय ग तकया। तजसके मुख्य कारण यह 

थे की तजन ितु्रओ से उन्ें युध्ध करना था, १। मुक्तस्लम  आिान्ता २। 

अंगे्रजी िासन, यहााँ  उनके मुक्तखयाओ क  संसृ्कि का ज्ञान नही ंथा। 

इसका पूणव लाभ सन्यातसय  ंक  तमला,  गुप्त संदेि  ंक  यहााँ र्हााँ 

संचाररि करने में और ल ग  ंक  धमावतभमुख करने के तलए संसृ्कि 

भार्षा का उपय ग हुआ। यह सने्दि मुख्यिः: गीि के माध्यम से पे्रतर्षि 

तकया जािा था, जैसे रािर  धमव क  जागृि करने के तलए  

भर्ानंद का गीि  

“रं्द  भारि भूतम सुहार्न, सजल सफल श्यामल थल संुदर, 

मलय समीर चले मम भार्न, तहमकर तनकर प्रकतिि रजनी 

कुसुतमि लिा लतलि छतबर्ारी, तदन मति  मुतदि उतदि मन  पक्षी, 
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तर्कतसि कमल नयन सुखकारी ।,,, 

या 

वन र्ें, डनजान र्ें अपनी उपखथर्डत दशााने के डलए 

“ हरे रु्रारे , हरे रु्रारे , र्धुकेटभारे “ जैसा  हरर नार् िाना  

अथर्ा क ई महत्वपूणव सूचना देने के तलए उदाहरण के रूप में 

चौदहर्ें पररचे्छद में भर्ानंद बंदी अर्स्था में, पहरेदार  ंके सामने ह िे 

हुए भी तकसी सु्तति की िरह महेंद्र तसंह की पत्नी और पुत्री की  सूचना 

क   गा कर अपने सातथय  ंक  गुप्त रूप से पे्रतर्षि करिे है। 

धीर सर्ीरे तडटनी तीरे वसडत वने वर नारी, 

र्ा कुरु धनुधार िर्न डवलम्बन र्डत डवधुर सुकुर्ारी। 

गीि के उपरांि गीि के साथ सारंगी जैसे र्ाध्य  के र्ादन का उले्लख 

भी इस उपन्यास में तमलािा है ज  यह दिाविा था की कथानक के 

काल में  गायन के साथ र्ाद्य की संगि भी ह िी थी। इसके उपरांि 

सन्यातसय  ंके तिया  कलाप  ंमें भेर्ष बदलने का भी उले्लख तमलिा 

है जहााँ रे् सन्यासी का भेर्ष छ ड़ कर गृहस्थ का या  मुक्तस्लम 

आिांिाओं का भेर्ष बना कर तर्चरण करिे है। इस नाट्य ित्व का 

उपय ग भी अनेक बार तदखा पड़िा है।  

इस प्रकार से हम कह सकिे है की आनंद मठ उपन्यास में दिावए 

काल खंि  के स्विंत्रिा संग्राम में  भार्षा और संगीि का बहुिायि से 

उपय ग तकया गया है। 

उपन्यास का स्वतंत्रता संग्रार् र्ें योिदान और वने्द र्ातरर््  : 

प्रसु्ति उपन्यास आनंद मठ १८८२  में प्रथम बांग्ला भार्षा में प्रकातिि 

हुआ था। यह पुस्तक प्रकातिि ह िे ही पहले बंगाल में और तफर 

त्वररि गति से समू्पणव भारि में  भारिीय सातहत्य और जनमानस पर 

छा गई। इस उपन्यास ने जन-जन में तनतहि स्विंत्रिा की और अपने 
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स्वधमव पालन करने की भार्नाओ ंक  प्रबल रूप से जागृि कर तदया। 

१७७३ के बंगाल के सन्यासी तर्द्र ह की घटनाओ ंका प्रतितबम्ब ह ने 

के कारण यह उस समय एक महत्वपूणव राजनीतिक उपन्यास बना। 

इस पुस्तक में देि भक्ति की भार्ना कूट-कूट कर भरी ह ने से 

अंगे्रज  ं ने इस के प्रकािन और प्रसार पर प्रतिबि लगा तदया था, 

तकनु्त तफर भी च ररछुपे इस ग्रन्थ  का मुद्रण सातहक्तत्यक िांति के 

रूप में ह िा रहा। इस ग्रन्थ के कारण कई व्यक्तिय  ंऔर समुदाय  ं

में अपनी स्विंत्रिा के प्रति एक अतग्न प्रज्वतलि हुई तजसने स्विंत्रिा 

संग्राम में अपना बहुमूल्य य गदान तदया। महतर्षव बंतकम चंद्र तलक्तखि 

आनंद मठ उपन्यास भारिीय स्विंत्रिा के  महा यज्ञ में एक अलग 

सी और अति महत्वपूणव आहुति मानी जािी है। “र्ने्द मािरम्“ जैसी 

तर्िुद्ध  भार्ना क  जन-जन के अन्तर मन में जगाने का काम भी 

इसी उपन्यास के िारा हुआ है। स्वाधीनिा आन्द लन के दौरान 

तर्तभन्न रैतलय  ंमें ज ि भरने के तलए यह गीि गाया जाने लगा। धीरे-

धीरे यह गीि ल ग  ंमें अत्यतधक ल कतप्रय ह  गया। तब्रतटि सरकार 

इसकी ल कतप्रयिा से भयािान्त ह  उठी और उसने इस पर प्रतिबि 

लगाने पर तर्चार करना िुरू कर तदया। सन्  १८९६  में भारिीय 

रािर ीय कांगे्रस के कलकत्ता अतधरे्िन में गुरुदेर् रर्ीन्द्रनाथ ठाकुर ने 

यह गीि गाया। पााँच साल बाद यानी सन् १९०१ में कलकत्ता में हुए 

एक अन्य अतधरे्िन में श्री चरण दास ने यह गीि पुनः गाया। 

सन् १९०५ के बनारस अतधरे्िन में इस गीि क  सरलादेर्ी चौधरानी 

ने स्वर तदया। 

कांगे्रस-अतधरे्िन  ंके अलार्ा आजादी के आन्द लन के दौरान इस 

गीि के प्रय ग के काफी उदाहरण मौजूद हैं। लाला लाजपि राय ने 

लाहौर से तजस 'जनवल' का प्रकािन िुरू तकया था उसका नाम र्ने्द 

मािरम् रखा। अंगे्रज  ंकी ग ली का तिकार बनकर दम ि ड़नेर्ाली 

आजादी की दीर्ानी मािंतगनी हाजरा की जुबान पर आक्तखरी िब् 
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"र्ने्द मािरम्" ही थे। सन् १९०७ में मैिम भीखाजी कामा ने 

जब जमवनी के सु्टटगाटव में तिरंगा फहराया ि  उसके मध्य में "र्ने्द 

मािरम्" ही तलखा हुआ था । आयव तप्रक्तटंग पे्रस, लाहौर िथा भारिीय 

पे्रस, देहरादून से सन् १९२९ में प्रकातिि काक री के िहीद पं० राम 

प्रसाद 'तबक्तिल' की प्रतिबक्तिि पुस्तक "िाक्तन्त गीिांजतल" में पहला 

गीि "मािृ-र्न्दना" र्ने्द मािरम् ही था तजसमें उन् नें केर्ल इस गीि 

के द  ही पद तदये थे और उसके बाद इस गीि की प्रिक्तस्त में र्ने्द 

मािरम् िीर्षवक से एक स्वरतचि उदूव  गजल दी थी ज  उस काल खण्ड 

के असंख्य अनाम हुिात्माओ ंकी आर्ाज क  अतभव्यक्ति देिी है। 

उपन्यास का स्वात्रन्तोत्तर काल र्ें योिदान : सन १९४७ में 

स्विंत्रिा तमलाने के बाद इस ग्रन्थ क  प्रतिबद्ध से मुि तकया गया। 

इस उपन्यास के कारण स्विंत्रिा आन्द लन में रे्ग ि  तमला तकनु्त 

इस उपन्यास के कथानक में तनतहि गीि र्ने्द मािरम की 

ल कतप्रयिा आज भी इिनी रही की यह घ तर्षि रूप से भी रािर  गान 

के रूप में प्रस्थातपि ह  गया है। इसी के चलिे स्वात्रन्त त्तर काल में 

आनंद मठ उपन्यास के आधार पर तहंदी  चलतचत्र का आनंद मठ के 

नाम से ही १९५२ में तफल्म बनी। तफक्तल्मस्तान कंपनी के िारा बने गई 

यह तफल्म भारिीय स्विंत्रिा क  उद्घ र्ष है, ज  स्विंत्रिा के ५ ही 

र्र्षो में बने गई। इस तफल्म का गीि और संगीि बहुि ही प्रतसद्ध 

हुआ। स्वर क तकला लिा मंगेिकर और  हेमंि कुमार के िारा इस 

तफल्म में गया  गीि र्ने्द मािरम् इस देि के जन मानस के तलए 

अमर ह  गया है। आज भी यह गीि रािर  भार्ना क  हरेक भारिीय 

के मन में प्रज्वक्तल्लि करने में सक्षम है। 

उपसंहार : 

आनंद मठ उपन्यास भारिीय राजनैतिक उपन्यास  ं की पंक्ति  में 

प्रथम स्थान पर है तजसमे न तसफव  राजनीिी अतपिु कथानक के काल 
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में भारिीय जन मानस की भौतिक, मानतसक क्तस्थति क  भी दिाविा 

है। यह कथानक भार्षा , संगीि के स्विंत्रिा संग्राम में तकये गए 

अनुप्रय ग क  भी दिाविा है ठाट भार्षा और संगीि के महत्व क  भी 

दिाविा है।  

इस उपन्यास में आदरणीय बंतकम बाबूजी के िारा रतचि गीि  ंमें  से 

एक र्ने्द मािरम् रािर र्ाद का द्य िक बन गया है, अमर ह  गया है। 

स्वािंत्र त्तर काल में भी इस उपन्यास के कथानक पर से बनी तफल्म 

और तर्िेर्ष कर के इस तफल्म के गीि संगीि ने भारिर्ातसय  ंऔर 

रािर र्ातदय  के मन पर अमर और अतमट छाप छ ड़ी है। 

सन्दभा सूडच  
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स्वार्ी डववेकानंद और स्वतंत्रता के डवडभन्न पहलू 

िॉ. केदार रु्कादर् 

अतसस्टट प्र फेसर  

तिपाटवमेंट ऑफ िबला 

िैकल्टी ऑफ पिोतमुंग आट्वस 

द महाराजा सायाजीरार् यूतनर्तसवटी ऑफ बड़ौदा 

शोधसार  

प्रसु्ति ि धपत्र में स्वामी तर्रे्कानंद का स्विंत्रिा मे ज  महत्वपूणव 

य गदान रहा है उस तर्र्षय पर प्रकाि िालने का तर्नम्र प्रयास तकया 

गया है। स्वामी तर्रे्कानंद ने तकस िरह से अपना सारा जीर्न 

रािर भक्ति मे और आध्याक्तत्मक िौर-िरीक  ंमे पसार तकया िथा सभी 

क  स्वराज का संदेि तदया एरं् जीने की राह तदखाई, यह सभी अलग-

अलग पहलुओ ंका संतक्षप्त मे तर्र्रण इस ि धपत्र मे दिावया गया 

है।  

रु्ख्य डबन्दु : स्विंत्रिा, संघर्षव, कला, संगीि, अध्यािम, रािर र्ाद, 

भारिीयिा, स्वराज, तिक्षा, दिवन, िांति   

प्रस्तावना  

ित्कालीन युग की सबसे बड़ी मांग रािर र्ाद थी, तजसे स्वामी 

तर्रे्कानंद ने अपनी ओजस्वी र्ाणी मे व्यि तकया। यह रािर र्ाद 

क ई अमूिव और संकीणव अर्धारणा नही ंहै। र्ह तर्श्व-बंधुत्व से ओि-

प्र ि है,तजसके मूल में भारि की सनािनिा एरं् संिान  ंका तहि तनतहि 

है। इसतलए कन्या कुमारी में अपनी समातध से उठकर स्वामी 

तर्रे्कानंद ने कहा था की ‘मैंने देखा है की भारि मािा और जगदम्बा 

में क ई भेद नही ंहै। भारि मािा की पूजा ही जगदम्बा की पूजा है। 
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भारि मािा की सेर्ा का अथव है, भारि की संिान की सेर्ा।“ तिकाग  

की धमव संसद में अपने तर्श्व तर्ख्याि व्याख्यान के पश्चाि प्रतसक्तद्ध के 

तिखर पर अर्क्तस्थति स्वामी तर्रे्कानंद का मन ममावन्तक पीड़ा से 

भर उठिा है- ‘ऑह मााँ! नाम और प्रतसक्तद्ध लेकर मैं क्ा करंूगा, जब 

मेरी मािृभूतम  अतं्यि गरीब है। कौन भारि के गरीब  ंक  उठाएगा? 

कौन उने् र टी देगा? हे मााँ मुझे रास्ता तदखाओ में कैसे उनकी 

सहायिा करूाँ ? इस प्रकार आपका रािर र्ाद आमजन का अपना 

रािर र्ाद है ज  स्विंत्रिा, समानिा और बंधुत्व पर आधाररि है। स्वामी 

तर्रे्कानंद स्विंत्रिा के प्रबल पक्षधर है।  स्वामी तर्रे्कानंद  अनुसार 

‘स्वाधीनिा ही तर्कास की पहली ििव है।‘ लंदन के एक व्याख्यान में 

आपने कहााँ था, ‘यह तर्श्व क्ा है? स्विंत्रिा में इसका उदय ह िा है 

और स्विंत्रिा पर ही यह अर्लंतबि है।‘ यह बाि उन् नें तसंह की  

मााँद में घुसकर ललकार के स्वर में कही थी क् तंक तब्रटेन उस समय 

सबसे बाद साम्राज्यर्ादी देि था। आपने ‘चार जुलाई’ िीर्षवक काव्य 

में स्विंत्रिा क  पूरी  दुतनया में छा जाने की मूिव कल्पना की है। एक 

जीर्न-मूल्य के रूप में स्विंत्रिा की भी िभी साथवकिा है जब र्ह 

सामातजक समानिा पर आधाररि ह ।   

ऐसे महान व्यक्तित्व, तर्िान, दािवतनक, तचंिक एरं् आध्यात्मर्ादी 

चररत्र का जन्म क लकािा में १२ जनर्री १८६३ में हुआ। उनका 

र्ास्ततर्क नाम नरेन्द्रनाथ दत्त था। स्वामी तर्रे्कानंद आधुतनक 

रे्दान्त के महागुरु थे। स्वामीजी के गुरु रामकृष्ण परमहंस है। भारि 

की आध्याक्तत्मकिा का रे्दान्त दिवन अमरीका और यूर प के देि  ंमें 

स्वामीजी की र्िृिा के कारण पहुाँचा। भारि में स्वामीजी क  

देिभि सन्यासी के रूप में माना जािा है और उनके जन्मतदन क  

“रािर ीय युर्ा तदर्स” के रूप में मनाया जािा है। उन् नें अपने जीर्न 

में कई सारे व्याख्यान दीए िथा ‘आधुतनक रे्दान्त’ और ‘राजय ग’ 
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नामक सातहत्य भी तलखा। स्वामीजी ने ४ जुलाई १९०२ क  बेलूर मठ 

में  महासमाधी धारण कर ली। 

भारत के प्रडतडनडध : स्वार्ी डववेकानंद 

तर्श्व जानिा है की तिकाग  में १८९३ में ज  धमव-पररर्षद हुआ, उसमे 

स्वामीजी ने जबरदस्त िहलका मचा तदया था। क् तंक पूरी पाश्चात्य 

संसृ्कति ने पहली बार तकसीक  लेतिज-जेटलमेन की जगह पर 

तसस्टर-ब्रधर जैसे भाईचारे के िब् सुने और पूरी महा-सभा में 

िातलयााँ रुकी न रुकी। स्वामीजी ने स्वयं का पररचय न तदया बक्तल्क, 

भारिीय संसृ्कति, भारिीय दिवन और भारिीयिा का पररचय तदया। 

तफर उन् नें सनािन तहन्द्दू धमव का पररचय कराया। धमव-पररर्षद में 

उन् नें इिना प्रबल भार्षण तदया था तक िब से लेकर आजिक तर्देि 

के तकसी एक भी व्यक्ति ने भारि और भारिीयिा के बारे में भला-

बुरा या तर्र ध में नही ंतकया।       

स्वार्ी डववेकानंद के कला के प्रडत डवचार  

स्वामीजी भारिीय कला के पक्षधर है। उनका कहना है की भारिीय 

कला िुद्धिा एरं् पतर्त्रिा की मूिव है। उनक  एक बार प्रश्न तकया गया 

की-“पतश्चमी कला और भारिीय कला में कौन भार्पूणव और समृद्ध 

है? अंगे्रज  ंकी कला भी अच्छी है या नही?ं स्वामीजी कहिे है की िुम 

तकिने जड़ मूखव ह ! पर िुम्हें द र्ष देने से क्ा लाभ जब की 

सर्वसाधारण की यही धारणा है। रे् कहिे है  की-“आज हम अपने 

स ने क  पीिल समझ बैठे है,और दूसर  ंका पीिल हमारे तलए स ना 

बन गया है। यह हमारी आधुतनक तिक्षा का जादू है। यह सुन के प्रश्न 

पूछने र्ाल  ंने कुछ तटप्पतणया भी करी की-“यतद क ई आपकी बाि 

सुनेगा ि  कहेगा की आप तनरािार्ादी ह  रहे है। िब स्वामीजी ने 

कहा की-“स्वाभातर्क है जड़ ह  गए है, रे् और क्ा स च सकें गे? इन 

तर्िाल इमारि  ंक  देख , रे् तकिनी साधारण और अथविून्य है! क्ा 
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कुछ अनुमान लगाया जा सकिा है की ये तकस भार्, तकस आदिव के 

प्रिीक है? नही ंक् तंक ये सब प्रिीक िून्य है। पाश्चात्य का पहनर्ा 

ही ल -उनके िंग क ट, सीधी पैंट िरीर पर इिने िंग और तचपके 

ह िे है की तबलु्कल भदे्द मालूम है। पर हम ल ग पिा नही,ं उसमे क्ा 

संुदरिा देखिे है? इस देि का भ्रमण ि  कर , और यतद देखने के 

तलए आंखे है और समझने के तलए बुक्तद्ध है ि  देख  इस देि के प्राचीन 

भग्नार्िेर्ष  ंक  देख । उनके देखने भर से मालूम ह िा है, उने्म तकिने 

भार् भरे है। तर्देिी जलपात्र है कांच का ग्लास, पर हमारा है धािु 

तनतमवि लॉटा-द न  ंमें कौन कला पूणव है? कभी देहाि  ंमें तकसान  ंके 

घर देखे हैं? उने्म तकिनी कला है। उनकी तमट्टी की दीर्ार  ंपर भी 

तकिने कला पूणव तचत्र ह िे हैं। पतश्चम का आदिव है उपय तगिा; और 

हमारी है कला। पाश्चात्य तिक्षा प्राप्त कर हमने कला पूणव लॉटा फें क 

तदया और उसके स्थान में, हमारे घर  ं में िामतचनी के ग्लास 

तर्राजमान ह  गए है। “हमें उपय तगया और कला के समन्वय की 

आर्श्यकिा है।“ 

स्वार्ी डववेकानंद का सांिीडतक योिदान   

अत्यतधक श्रदे्धय तहन्द्दू साधु, सन्यासी, 

देिभि एरं् दािवतनक स्वामी 

तर्रे्कानंद के जीर्न का ये बेहद 

कलात्मक पक्ष भी है, की र्  

आध्याक्तत्मक गुरु बनने से पहले एक 

कुिल संगीिज्ञ भी रहे है। उनके 

अनुयातयय  ं में भी बहुि कम ल ग 

तर्रे्कानंद के  संगीि से गहरे संबंध 

के बारे में जानिे है। र्ह भारिीय संगीि में प्रतितक्षि थे और धु्रपद 

गायकी करिे थे। र्ह पखार्ज में भी कुिल थे,और अपने कॉलेज के 
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तदन  ंमें श्र िाओ ंक  आकतर्षवि करने के तलए जाने जािे थे। इसके 

अलार्ा मराठी नाट्य संगीि के प्रतसद्ध कलाकार रामकृष्ण र्ाजे के 

साथ घतनि संबंध था और कई सारी संगीिमय बािें हुआ करिी थी। 

इिना ही नही,ं तर्रे्कानंद ने संगीि पर ‘कल्पतरु’ नामक संगीि गं्रथ 

भी तलखा।  स्वामी तर्रे्कानंदजी संगीि की कई रचनाएं भी की ही 

लेतकन दुभावग्य से र्  ररकािव न ह  पाई पर पीढ़ी दर पीढ़ी उनका 

हस्तांिरण हुआ है। स्वामी तर्रे्कानंद मृदंगाचायव िुतलबाबू के गुरूभाई 

रहे है, ज  पखार्ज के बंगाल घराना से थे। 

स्वतंत्रता संबंधी धारणा एवं राष्ट्रवाद  

क ई भी व्यक्ति, जािी या रािर  केर्ल उस क्तस्थति में ही उन्नति कर 

सकिा है जब व्यक्तिय  ंक  द  प्रकार की स्विंत्रिाएं प्रदान की जाएं-

१.तर्चार की स्विंत्रिा, २.कायव की स्विंत्रिा । स्वामी तर्रे्कानंद के 

िब्  ंमें “तर्चार र् कायव की स्विंत्रिा ही जीर्न, तर्कास र् खुिहाली 

की एकमात्र ििव है। जहां इसका अक्तस्तत्व नही ंहै, र्हााँ व्यक्ति, प्रजाति 

और रािर  का आर्श्यक रूप से पिन ह गा।“ एक रािर र्ादी अपने 

रािर  की िक्ति के्षत्र र् प्रभार् का तर्स्तार करना चाहिा है। स्वामीजी 

का कहना था की “तर्स्तार जीर्न का लक्षण है हमें जीर्न क  प्रदतिवि 

करना ह गा। भारि क  तर्श्व तर्जय करना ह गा । यही हमारी िाश्वि 

तर्देि नीति ह नी चातहए।“ लेतकन यह तर्स्तार आतथवक या 

राजनीतिक नही,ं बक्तल्क आध्याक्तत्मक क र्ष की प्रिीक्षा कर रहा है। 

हमें दुतनया के तर्तभन्न रािर   ंक  अपने ‘िास्त्र  ंके सत्य का उपदेि 

देना है। भारि पतश्चम क  आध्याक्तत्मक िक्ति से पराभूि करेगा, धमव 

की तर्जय करेगा।  

भारत के स्वतंत्रता सेनाडनयो ंपर स्वार्ी डववेकानंद का प्रभाव  

यह बाि ि  सभी जानिे हैं तक नेिाजी सुभार्ष चंद्र ब स तर्रे्कानंद के 

तकिने ऋणी थे। मगर अन्य ल ग? चाहे अतहंसा अपनाने र्ाले महात्मा 
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गांधी ह  ंया हेमचन्द्र घ र्ष जैसे िांतिकारी नेिा, सभी ने तर्रे्कानंद 

की तर्राट देिभक्ति से बराबर पे्ररणा प्राप्त की थी। उन् नें ि  

अरतर्न्द घ र्ष पर भी गहरा प्रभार् िाला था और बाद में र्ह महतर्षव 

अरतर्न्द बन गए।  

३० जनर्री १९२१ क  महात्मा गांधी ने बेलूर मठ में तर्रे्कानंद जयंिी 

के समार ह में तहस्सा तलया। उन् नें कहा तक-“उनके  हृदय में 

तदरं्गि स्वामीजी के तलए बहुि सिान है। यतद स्वामी तर्रे्कानंद 

आज जीतर्ि ह िे ि  रािर  जागरण में बहुि सहायिा तमलिी।“ ढाका 

मुक्ति संघ के संस्थापक और सबसे अग्रणी नेिा हेमचन्द्र घ र्ष भी 

उनसे पे्रररि थे। अपने संिरण में तलखिे है तक स्वामीजी ने उने् 

द टूक तनदेि तदया था: “भारि क  राजनीतिक स्विंत्रिा तमलनी 

चातहए क् तंक तर्श्व में  क ई भी देि तकसी औपतनरे्तिक देि का न 

ि  कभी सिान करेगा और न ही उसकी बाि सुनेगा।  और मेरी 

बाि याद रखना तक भारि स्विंत्र ह गा। धरिी पर क ई भी िाकि 

इसे र क नही ंसकिी और मैं मानिा हाँ तक र्ह क्षण बहुि दूर नही ं

है।“ उने् स्वामीजी की यह सलाह भी याद आई: “सबसे पहले 

चररत्रर्ान बन । यतद िुम मााँ भारिी की सेर्ा करना चाहिे ह  ि  र्ीर 

बन । पहले िक्ति और साहस अतजवि कर , उसके बाद उने् पीड़ा 

से मुि कराने चल ।“ हेमचंद्र स्वामीजी क  भारिीय युर्ाओ ं का 

मागवदिवन करने र्ाले बड़े भाई की िरह याद करिे थे। श्री अरतर्न्द 

ने कहा तक अलीपुर जेल में स्वामीजी की आत्मा से कई बार 

साक्षात्कार हुआ और  इस बारे में महतर्षव कहिे है की-“यह सत्य है 

की कारागार मैं एकांि में ध्यान साधना के समय एक पखर्ाड़े िक 

लगािार तर्रे्कानंद की आर्ाज सुनिा रहा, ज  मुझसे बाि कर रहे 

थे। मैंने उनकी उपक्तस्थति भी अनुभर् की। र्ह स्वर आध्याक्तत्मक 

अनुभूति के केर्ल तर्िेर्ष और सीतमि तकनु्त बहुि महत्वपूणव के्षत्र के 

बारे में ही बिािा था। उस तर्र्षय पर पूरी बाि कहिे ही र्ह स्वर िांि 
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ह   गया। अलीपुर कारागार में तर्रे्कानंद ने मुझे उस ज्ञान का आधार 

समजाया, ज  हमारी साधना का आधार है।“  

स्वार्ी डववेकानंद का शैडक्षक डचंतन एवं वतार्ान डशक्षा पर 

डवचार: स्वामीजी आज की प्रणाली क  नकारात्मक तिक्षा प्रणाली 

ठहरािे हुए कहिे है तक “र्िवमान तिक्षा प्रणाली केर्ल क्लकव  पैदा 

करने की मिीनरी है, इस दूतर्षि तिक्षा प्रणाली िारा तितक्षि भारिीय 

युर्क अपने तपिा, अपने पूर्वज ,ं अपने इतिहास एरं् अपनी संसृ्कति 

से धृणा करना तसख सकिा है। पतर्त्र रे्द ,ं पतर्त्र गीिा क  थ था एरं् 

झठूा समझने लगिा है। अपने अिीि, अपने संसृ्कति पर गौरर् करने 

के बदले र्ह उनसे धृणा करने लगिा है और तर्देतिय  ंकी नकल 

करने में ही गौरर् का दुष्प्रभार् करिा है।  

डववेकानंद के डशक्षा दशान के डसद्धांत :  

१. तिक्षा एसी ह  तजससे बालक का िारीररक, मानतसक एरं् 

आक्तत्मक तर्कास ह  सके। तजससे बालक का चररत्र तनमावण ह , 

मन का तर्कास ह , बुक्तद्ध  तर्कतसि ह  िथा बालक आत्मतनभवर 

बने। 

१. धातमवक तिक्षा, पुस्तक  ंिारा न देकर आचरण एरं् संस्कार  ंिारा 

देनी चातहए।  

१. पाठ्यिम में लौतकक एरं् परलौतकक द न  ंप्रकार के तर्र्षय  ंक  

स्थान देना चातहए।  

१. देि की आतथवक प्रगति के तलए िकनीकी तिक्षा की भी व्यर्स्था 

की जाए।  

१. मानर्ीय एरं् रािर ीय तिक्षा, पररर्ार से ही िुरू करनी चातहए।   

स्वार्ी डववेकानंद के राजनीडतक डवचार  

तर्तभन्न स्थल  ंपर आपने यह स्पि तकया की में न राजनीतिज्ञ हु न 

राजनीतिक आंद लन मचाने र्ाल  ंमें से हाँ। में केर्ल आत्मत्व की 

तचंिा करिा हाँ – जब र्ह ठीक ह गा ि  सब काम ठीक ह  जाएंगे।  
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स्वामीजी के राजनैतिक तर्चार आपके धातमवक एरं् सामातजक तर्चार  ं

के सहगामी है क् तंक आप रािर र्ाद का आध्याक्तत्मकरण करने के 

पक्षपािी है। आपके तर्चार ,ं भार्षण  ंऔर संभार्षण  ंमें राजनीति का 

दिवन उपलब्ध ह िा है। र्ह आपक  पतश्चमी राजनीतिक तचंिक  ंके 

समकक्ष ही नही ंर्रन् उनसे भी आगे ले जािा है।  

उनके कुछ अन्य डवचारो ं को डनम्नडलखखत डबंदुओ ं द्वारा स्पष्ट् 

डकया जा सकता है- 

(१) सांसृ्कडतक राष्ट्र ीयता एवं धर्ा : स्वामीजी ने रािर र्ाद, 

स्विंत्रिा, समाजर्ाद आतद के सम्बद्ध में तर्चार व्यि तकए, र्  

व्यक्ति और रािर  का आध्याक्तत्मक उत्थान करना चाहिे थे। आपका 

मानना था की प्रते्यक रािर  के जीर्न मैं एक ित्व प्रमुख ह िा है ज  न 

केर्ल उसके अक्तस्तत्व क  बनाए रखिा है र्रन् उसकी प्रगति की 

तदिा तनधावरण भी करिा है। भारिीय संदभव में यह ित्व धमव है। 

तर्रे्कानंद का तर्श्वास था की ‘भतर्ष्य में धमव ही भारिीय जीर्न का 

मूल आधार ही नही,ं उसके नर् उत्थान का कारण भी तसद्ध ह गा और 

क ई भी रािर  अपने अिीि की अर्हेलना करके महान नही ं बन 

सकिा। धमव ही तनरंिर भारिीय जीर्न का आधार रहा है इसतलए 

सभी सुधार कायव धमव के माध्यम से तकए जाने चातहए। 

धातमवक या आध्याक्तत्मक रािर र्ाद क  रािर  की िक्ति का मुख्य साधन 

घ तर्षि करिे हुए उसके लक्ष्य क  प्राप्त करने हेिु स्वामीजी ने युर्क  ं

का आह्वान करिे हुए कहा है तक “आज हमारे देि क  तजन चीज  ं

की  आर्श्यकिा है रे् हैं-ल हे की मांस पेतियााँ, स्पाि की िंतत्रकाएं, 

प्रखर संकल्प तजसका क ई प्रतिर ध न ह  सके, ज  अपना काम हर 

प्रकार से पूरा कर सके चाहे मृतु्य से साक्षात्कार ही क्  ंन करना पड़े, 

यह है हमें तजसकी आर्श्यकिा है और िभी श्रजन कर सकिे, िभी 

सामना कर सकिे है और िभी िक्तििाली बन सकिे है। जब हम 
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धातमवक एकिा के आदिव का साक्षात्कार कर लेंगे सबकी एकिा के 

आदिव की अनुभूति कर लेंगे।“  

(१) सर्ानता सम्बधी अवधारणा : स्वामीजी राज्य के तनमावण 

मैं समानिा के तसद्धांि पर बल देिे है। अपनी इसी तर्चारधारा के 

कारण तर्रे्कानंद समाजर्ादी कहलाये। आपने तलखा की “यतद 

प्रकृति में असमानिा है ि  भी समान अर्सर ह ना चातहए अथर्ा यतद 

कुछ क  अतधक िथा कुछ क  कम अर्सर दें  ि  दुबवल  ंक  सबल  ं

से अतधक अर्सर तदया जाना चातहए। 

स्वामी तर्रे्कानंद जी प्रते्यक के साथ समान व्यर्हार का समथवन 

करिे थे, लेतकन आप साम्यर्ादी तचंिन की ‘पूणव समानिा’ की 

मान्यिा क  असंभर् मानिे है। आपके िब्  ंमें “सच्ची समानिा न 

ि  कभी रही है और न ही इस पृथ्वी पर कभी स्थातपि ह  सकिी है। 

हम सभी ल ग यहााँ एक समान कैसे ह  सकिे है? इस असंभर् 

समानिा  का अथव है-पूणव मृतु्य।“ अब प्रश्न है तक मनुष्य-मनुष्य मैं 

अंिर क्  ंहै? आपका कहना है की “स्विंत्रिा ही तर्कास की एकमात्र 

ििव है।“ इसक  समाप्त करने का पररणाम ह गा-अधः पिन। अपने 

‘स्व’ का साक्षात्कार ही पूणविा है। चंूतक समाज का तनमावण व्यक्तिय  ं

के सक्तिलन से ही ह िा है। आप प्रते्यक व्यक्ति के तलए भी आह्वान 

करिे है तक-“स्विंत्र बन । एक स्वाधीन िरीर, एक स्वाधीन मक्तस्तष्क 

और एक स्वाधीन आत्मा। यही र्ह र्सु्त है तजसका अनुभर् मैंने अपने 

समू्पणव जीर्न में तकया है। अधीनिा में भलाई करने अपेक्षा मैं 

स्वाधीनिापूर्वक बुराई करना अतधक शे्रयिकर समझूाँगा।“         

सर्वकल्याण में आस्था रखने के कारण स्वामी तर्रे्कानंद व्यक्तिर्ादी 

नैतिकिा के दृतिक ण क  अस्वीकार करिे है। स्वामीजी व्यक्ति की 

स्विंत्रिा के समथवक है लेतकन र्ास्ततर्क स्विंत्रिा, स्वयं के तहि के 

तलए अपने तनजी तहि  ंके पररत्याग में अंितनवतहि ह िी है। नैतिकिा 
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का कहना है तक मैं नही,ं बक्तल्क िुम। इसका आदिव र्ाक् है- ‘स्व’ 

नही,ं बक्तल्क ‘’स्व-हीनिा”। स्वामीजी का कहना था  की इंतद्रयााँ कहिी 

है-“सर्वप्रथम मैाँ। नैतिकिा कहिी है-“मुझे स्वयं क  सबसे अंि में 

रखना चातहए।“  

(१) पाश्चात्य अंधानुकरण का डवरोध : उन तदन  ंअंगे्रजी तिक्षा 

और पाश्चात्य सभ्यिा के पीछे ल ग आंखे मूाँद कर पड़े हुए थे। ल ग 

भौतिक सभ्यिा की ओर इिने आसि थे की भारि की गौरर्पूणव 

संसृ्कति क  धीरे-धीरे भूलिे जा रहे थे।  

स्वामीजी ने इस अंधानुकरण का िीव्र तर्र ध तकया। उनका कहना है 

तक पाश्चात्य समाज की नकल करने की प्रबल इच्छा के सामने हम 

इिने तर्र्ि ह  जािे हैं और हममे तर्चार, बुक्तद्ध, िास्त्र, एरं् तहि-

अतहि के ज्ञान की इिनी कमी ह  जािी है की हम भले-बुरे का तनश्चय 

करने के तलए भी उनका सहारा नही ं ले पािे। हमे पूरी िरह से 

भारिीय बनना ह गा। आधुतनक युग के तर्रे्कानंद अर्िार रै्से हमारे 

श्री राजीर् दीतक्षि का कहना है की जीर्न जीना ह  ि  भारिीय भार्षा, 

भारिीय भूर्षा, भारिीय भ जन, भारिीय भजन एरं् भारिीय भेर्षज 

अपना ल ।  

स्वार्ी डववेकानंद के कुछ अनर्ोल डवचार एवं कर्न  

तदसम्बर  सन् १८९६  क  लंदन छ ड़िे हुए कहा था। आपके िब्  ं

मैं “पाश्चात्य भूतम में आने से पूर्व में भारि से तसफव  प्यार करिा था, इस 

समय भारि का धूतलकण िक मेरे तलए पतर्त्र है, भारि की र्ायु अब 

मेरी दृति मे पतर्त्रिा की प्रतिमूतिव है-भारि इस समय मेरे तलए िीथव 

जैसा है।“आप चाहिे है के सब कुछ भूलकर सभी व्यक्ति देि के 

पुनरुत्थान के प्रति समतपवि ह  जाए। हमारा भारि, हमारा रािर  केर्ल 

यही एक देर्िा है ज  जाग रहा है, ज  सब में व्याप्त है। सर्वप्रथम 
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‘तर्राट’ की पूजा कर , उस तर्राट की ज  हमारे चार  ंिरफ है- सभी 

मनुष्य  ंएरं् जीर्  ंकी पूजा।  

स्वार्ी डववेकानंद के कुछ अनर्ोल वचन : 

 पहले हर अच्छी बाि का मजाक बनिा है तफर तर्र ध ह िा है 

और तफर उसे स्वीकार तलया जािा है।  

 एक अचे्छ चररत्र का तनमावण हजार  ंबार ठ कर खाने के बाद ही 

ह  सकिा है।  

 जीर्न में ज्यादा ररशे्त ह ना जरूरी नही ंलेतकन ररश्त  ंमें जीर्न 

ह ना जरूरी है।   

 जब िक आप खुद पे तर्श्वास नही ंकरिे िब िक आप भगर्ान 

पर तर्श्वास नही ंकर सकिे।  

स्वार्ी डववेकानंद के प्रडत अन्य र्हान व्यखक्तयो ंके डवचार 

 गुरुदेर् रर्ीन्द्रनाथ ठाकुर का कहना है की “अगर आप भारि 

क  जानना चाहिे है, ि  स्वामी तर्रे्कानंद क  पतढए” 

 र मा र लां ने कहा था तक “उनके तििीय ह ने की कल्पना करना 

भी असंभर् है। रे् ईश्वर के प्रतितनतध है, तहमालय प्रदेि में एक 

बार एक अनजान यात्री ने उने् देखकर तटलकर गया और तचल्ला 

उठा-‘तिर्’।” 

 

स्वामी तर्रे्कानंद तर्र्षयक तिपुष्कर-पखार्ज परन (रचनाकार-िॉ. 

सबावनन्द चौधरी)   

जय जय जय ,तबबेकानंद  ं    धेटेधेटेधेटे,धेटेिादेने्न  |  

किागतदघेने,बाजेमृदङ्ग       किागतदगन,धे:धे:िेधेन्न    | 

राम कृष्न ,चरनेस्थान       धाsनेकृिा,कटेिेधाss   | 

धाsधेटेकिा,धेि्sिकान्       जन नीिारदा,क रेनक रुना   | 

घेनानाधेटेिा,घेतदनधेटेिा     धागेननागेन,किाथून्sनाना  | 

नब रूप धंरे,बेद बेदान्त       धेटेधेटेधेटे,धेटेिादेने्न  | 

जय जय जय ,तबबेकानंद  ं   धेटेधेटेधेटे,धेटेिादेने्न   | 

धेरेधेरेधेरे,धेरेकेटेिाग       जगि िभाई,प रेगेछेिाक | 
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धेकेटेधेत्ताs,धेटेधेटेधाs      धाsिेरेकेटेधाsिेरेकेटे,धाsकि्sकि्sss    | 

जग िेर माझे,न िूनभार ि     धेटेधेटेधेटे,घेदीनsधेटे   |  

गंभीर धीर ,दात्त िान्त         घेन्sधेटेधेटे,धेsत्ताकत्ता  | 

जय जय जय ,तबबेकानंद  ं      धेटेधेटेधेटे,धेटेिादेने्न   | 

धाsदीनधागेs,धाsधेटेकिा    तिब ज्ञानेजीब,पुजारदेब िा | 

धेटेधेटेधाs,धेत्ताsधेटेिा        धेि्sधेरेकेटे,िकदीनss | 

अमृि पुत्र के,ह नहेहीन्         कते्रकेधेत्ता,किेगदेतघन | 

धाकेटेिाकेटे,किागतदघेनेगे्रदेन्तान्  िाल छ ने्दतबबेकान ने्दक रीप्र नाम       | 

धाsनेधेने्नधेटेिाधेने्नकते्रकेधाs   गे्रदेन्तान्-क रीप्र नाम  | 

गे्रदेन्तान्-क रीप्र नाम         गे्रदेन्तान्-क रीप्र नाम |  धा  

संदभा सूची  

१. http://www.youtube.com/c/NCERTOFFCIAL  

१. http://www.vifi-

India.org/article/hindi/2020/september/22/bharat-

ke-svatantrata-senaaniyon-par-swami-vivekanand-

ka-prabhav (Dr. Arpita Mitra) 

१. http://www.youtube.com/channel/UCcwtEj6w-

O4giA9FTBOMkgA (akhand desh) 

१. http://www.youtube.com/c/SUBLIMECLASSES 

१. http://www.youtube.com/c/TheQuestURL 

१. http://www.youtube.com/c/AnirudhSharmaMusic 

१. http://www.youtube.com/c/NishaantSinghPakhawaj

i 

१. Google,search/shodh,article/dr.virendrayadav/swa

mi,vivekanand,ke,swatantrata,samanata,evam,rashtr

a,sambadhi,vichar 

१. Facebook/page-HINDUSTANI CLASSICAL MUSIC 
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 रवीदं्र नार् टैिोर की कला र्ें स्वतंत्र अंतरानुभूडतयााँ 

िॉ0 पूनर् 

एस तसएट प्र फेसर (तचत्रकला) 

महात्मा गांधी बातलका तर्द्यालय {पी0 जी0} कॉलेज 

तिर ज़ाबाद, उत्तर प्रदेि 

उन्नीसर्ी ंििाब्ी नर्जागरण का काल रहा है । राजाराम म हन राय, 

तर्द्या सागर, देरे्न्द्रनाथ ठाकुर आतद मनीतर्षय  ं ने सामातजक, 

सातहक्तत्यक, राजनैतिक एरं् आतथवक दृतिक ण से नर्जागरण के 

तर्तर्ध आयाम  ंक  पररपुि तकया । उसी समय समानांिर रूप से 

भारिीय नर्जागरण के तर्तर्ध सामातजक, आतथवक, राजनैतिक, 

िैक्षतणक और सांसृ्कतिक पररतध क  पुि करने में ठाकुर पररर्ार का 

तर्िेर्ष य गदान रहा । इसी शंखला में महतर्षव देर्ेंद्रनाथ के सभी पुत्र 

दीजेंद्र नाथ, ज्य तिररन्द्र नाथ, अर्नीन्द्र नाथ आतद की भूतमका 

महत्वपूणव रही । अिः स्वाभातर्क है तक तपिा के ब्रह्म समाज और 

ित्कालीन नर्जागरण के र्ािार्रण में पल्लतर्ि और प तर्षि 

रर्ीदं्रनाथ का व्यक्तित्व आध्याक्तत्मक, सातहक्तत्यक एरं् सांगीतिक मेधा 

से पररपूणव रहा और भारिीय नर्जागरण काल क  एक नर्ीन तदिा 

प्रदान करने में अग्रणी रहा । 

रर्ीदं्रनाथ ने िांति तनकेिन आश्रम स्थातपि करके पे्रम, स्विंत्रिा और 

सहज-सरल अतभव्यक्ति की नीरं् में समाज क  तिक्षण-प्रतिक्षण के 

प्रति जागरूक करने और व्यक्तिगि रूप से प्रय गात्मक स्वरूप में 

तियाक्तन्वि करने का महान कायव तकया । रर्ीदं्रनाथ ने हमारी 

पारंपररक िैक्षतणक गुरुकुल-पद्धति क  अतं्यि आधुतनक पररपे्रक्ष्य 

में प्रतिपातदि तकया । साथ ही ज्ञान-तर्ज्ञान की पररतध क  संगीि एरं् 

लतलि कला के माध्यम से तर्धयातथवय  ं के व्यक्तिगि तर्कास क  
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उतंु्तग तिखर िक संप्रसाररि करने की पररकल्पना से िांतितनकेिन 

की तिक्षण पद्धति क  मूिव स्वरूप प्रदान तकया । रर्ीदं्रनाथ अपने 

देि के प्रति बेहद अनुराग रखिे थे । तर्श्व-बंधुत्व ही उनका जीर्न 

आदिव था । भारि की स्वाधीनिा का आंद लन उनकी दृति में मानर्-

मात्र की स्वाधीनिा की पुकार का अंग था । तब्रतटि सरकार िारा 

उन्ें “सर“ की उपातध से सिातनि तकया गया था । तजसे उन् नें 

जतलयााँर्ाला बाग हत्याकांि के तर्र ध में त्याग तदया । भारिीय 

पुनजावगरण काल के यिस्वी हस्ताक्षर, रचनात्मक ऊजाव एरं् 

रै्तर्ध्यपूणव लेखन के पयावय गुरुदेर् रर्ीदं्रनाथ टैग र ने भारिीय 

सातहत्य क  तर्श्व के मानतचत्र पर सिान तदलाया । रे् एक कतर् ह ने 

के साथ-साथ सातहत्यकार, संगीिज्ञ, गायक, नाटककार, तचत्रकार, 

अतभनेिा, सामातजक-राजनैतिक तर्चारक, तिक्षा सुधारक, 

दािवतनक, ग्रामीण पुनगवठन के प्रर्िा और एक तर्श्व के तनमावण के 

पक्षधर भी थे । गुरुदेर् के जीर्न में झांकना मान  भारि की आत्मा 

से पररचय पाना है । जीर्न-पयवन्त अपने रािर  से अपूर्व पे्रम के प्रिीक 

रर्ीदं्रनाथ के द -द  रािर गान ‘’आमार, स नार बंग्ला’’ िथा ‘’जन-गण-

मन’’ रहे हैं । 

रर्ीदं्रनाथ टैग र सातहत्य जगि में सूयव की भााँति सृति के उच्च तिखर 

पर प्रकािर्ान हैं, तजन् नें अपने सातहत्य र् काव्य रूपी प्रकाि से 

संसार क  प्रकािमय करने के साथ ही साथ उसे नर्ीन परररे्ि और 

नर्ीन सातहत्य से भी सराब र कर तदया । तजस प्रकार र्र्षाव के पश्चाि 

सूयोदय पर सिरंगी इंद्रधनुर्ष का आकाि में स्विः ही प्रसु्फटन ह ने 

पर उसके सप्तरंग  ंिारा आकाि में एक नयी आभा का जन्म ह िा 

है, उसी प्रकार रर्ीदं्रनाथ की कतर्िाओ ं में से एक नर्ीन मूक 

अतभव्यक्ति का प्रसु्फटन स्विः ही हुआ, तजसने अपने पहले पररचय 

में ही रर्ीदं्रनाथ क  आत्मतर्भ र कर, उनके हृदय में असीम ऊजाव 

का प्रसु्फटन तकया । 
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प्रारक्तम्भक इंद्रधनुर्षी कला क  रर्ीदं्र ने बाल-सुलभ घटना मात्र-मान 

कर उसकी आत्मा क  स्पिव नही ं तकया, परनु्त धीरे-धीरे रर्ीदं्र ने 

अपनी कलम की न कं के िूर आघाि  ंिारा उत्पन्न अस्पि से रूप  ं

क  मूिव रूप प्रदान करना प्रारम्भ कर तदया । ‘’रर्ीदं्र ने ज  कुछ भी 

आाँका है उसके छन्द में प्राण  ंका यह सं्पदन, यह प्राणिक्ति इिनी 

िीव्र और प्रचुर है तक  आज के युग के सुप्रतसद्ध शे्रि कलाकार  ंकी 

कला-कृतियााँ भी उसके सामने कुछ फीकी, कुछ तनष्प्राण ही लगिी 

हैं । रर्ीदं्रनाथ के तचत्र  ंमें यतद और क ई गुण न भी ह िा ि  केर्ल 

इस प्राणिक्ति की अतभवं्यजना के कारण ही उनसे आाँखें हटाना 

असंभर् ह िा ।’’ 1  

सीलन भरी र् प्लास्टर उखड़ी दीर्ार  ंपर न जाने तकिने तर्तचत्र रूप 

तदखायी पड़िे हैं । इन्ी ंअस्पि से रूप  ंक  रर्ीदं्र ने अपने तचत्रिल 

पर भी स्थान देना प्रारम्भ तकया । काव्य-रूपात्मक आकृतिय  ं ने 

सर्वप्रथम रर्ीन्द्र के तचत्रिल पर स्थान ग्रहण तकया । इन अस्पि से 

रूप  ंमें रुतच उत्पन्न ह िे ही रर्ीदं्र ने अपने मन रे्ग  ंक  तचत्रिल पर 

उकेरना प्रारम्भ तकया । रर्ीदं्र ने स्वयं कहा है, ‘’अब िक मैं अपनी 

भार्नाओं क  सातहत्य िथा संगीि में व्यि करने का अभ्यस्त रहा हाँ 

पर मेरी आत्मातभव्यक्ति के िरीके अपूणव रहे, अिएर् प्रकटीकरण के 

तलए तचतत्रि रेखाओ ंका सहारा लेने के तलए आगे बढ़ रहा हाँ ।’’2 

रर्ीदं्र ने सरल, संतक्षप्त र् स्पि रेखाओ ंिारा आतद-मानर् के समान 

ही तचत्र-तचत्रांतकि तकए। तचत्रकला के के्षत्र में  तकसी परम्परागि िैली 

क  न अपनािे हुए संतक्षप्त रेखाओ ं र् रंग  ं िारा अपनी मूक 

अतभव्यक्ति की । 

यूाँ इस महाकतर् ने अपनी सिरंगी कल्पनाओ ंकी कूाँ ची के रै्भर् से 

अपने जीर्न में सैकड़  ंतचत्र-तचतत्रि तकए । ‘’उन् नें बचपन में िर ॉइंग 

या तकसी तचत्रण िकनीक का प्रतिक्षण प्राप्त नही ंतकया था, बक्तल्क रे् 
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ि  अपनी अंिरनुभूतिय  ंक  रेखाओ ंमें उभार कर अपने मन क  एक 

भ ले बालक की भााँति बहलािे थे ।’’3  बालक रर्ीदं्र के अचेिन में 

बचपन से ही तबम्ब  ंका संचय ह ना प्रारम्भ ह  गया था । बचपन की 

प्रते्यक घटना क  उन् नें अपने अचेिन में संज  तलया था, ज  आगे 

चलकर उनके कृतित्व में समयान्तराल प्रसु्फतटि ह िा रहा । अचेिन 

में तबम्ब  ंका संचय ह  जाना ही उनके सृजनात्मक-कृतित्व में सहायक 

बना र् बचपन से ही एक संरे्दनिील कलाकार की दृढ़नीरं् पड़नी 

प्रारम्भ ह  गई । बाल्यार्स्था में घतटि-घटनाएं ही बालमन पर छापे 

के समान छाप गई । सातहत्य के साथ-साथ तचत्रकला में भी तचत्रकार 

के यही रूप दृतिगि ह िे रहे । बचपन के भय र् कल्पना से उपजे 

तचत्रकार के तर्तचत्र, रहस्यात्मक और भयानक आकृतियााँ-तचत्र 

अपनी तनश्छलिा ख जिे हुए तचतत्रि हैं िथा ये तचत्र बाल्यार्स्था में 

स्थायी करण से पे्रररि हैं ।   

अपने जीर्न के अपराहन में अनायास ही रर्ीदं्र का रुझान तचत्रकला 

की ओर ह  गया । सातहत्य-रचना के मध्य काटी गई लकीर  ंिारा 

आड़े-तिरछे अमूिव तचत्र  ंिारा उनके ह्रदय में यकायक भार्ना प्रकट 

हुई । ‘’जैसा तक सर्व तर्तदि है की रर्ीदं्र ने तचत्रकला की िुरुआि 

अपनी रचनाओ ं में की गई कााँट-छााँट से ही की, तजसे उनकी 

सौदंयावत्मक अनुभूति यूाँ ही नही ंछ ड़ पाई और उस काटा-पीटी क  

व्यर्क्तस्थि कर रूपकृतिय  ंमें पररर्तिवि करने क  पे्रररि करने लगी ं

।”4  तचत्रकाररिा के पे्रम के र्िीभूि रर्ीदं्र ने थ ड़े ही समय में अपनी 

कलम र् अन्य माध्यम  ंिारा सैकड़  ं तचत्र तसरजे । ‘’नए-नए तचत्र  ं

िारा कला क  पररभातर्षि कर अपने जीर्न के स्वतणवम दस र्र्षों में 

4000 से भी ज़्यादा तचत्र बना िाले ।“ 5  टैग र तदन-राि अनर्रि रूप 

से तचत्र-सृजन के कायव में लगे रहे । उनके तचतत्रि-तचत्र, तर्र्षय के 

अनुरूप ही उनके माध्यम भी तर्तर्धिा तलए हुए थे, प्रय गात्मक 

स्वरूप रर्ीदं्र ने रासायतनक रंग  ंके स्थान पर प्राकृतिक रंग  ंक  भी 

अपने तचत्र-िल पर स्थान तदया । उन् नें तचत्रकला के के्षत्र में तकसी 

भी परम्परागि िैली में बंध कर तचत्रण-कायव नही ंतकया, र्रन अपनी 
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आक्तत्मक संिुति हेिु ही रे् तचत्र-कमव में लीन रहे । ‘’उन् नें तकसी भी 

प्रकार के तनयम  ंका पालन नही ंतकया उनके तचत्रांकन का िंत्र और 

िैली पूणव व्यक्तिगि थी ।’’6  

रर्ीदं्रनाथ टैग र बहुमुखी प्रतिभा सम्पन्न व्यक्ति थे । रर्ीदं्र ने अपने 

मन भार्  ंकी अतभव्यक्ति चाहे र्ह संगीि में ह , सातहत्य में ह , काव्य 

में ह  या तफर कला में सृजनात्मक ही की । रर्ीदं्र में सृजनात्मक-पक्ष 

ईश्वरीय प्रदत्त था, क् तंक यतद मानर् में सृजनिीलिा है ि  ग्रहण 

करने के मागव स्विः ही तनतश्चि ह  जािे हैं । जे0 कृष्णमूतिव िारा व्यि 

तर्चार रर्ीदं्रनाथ की कला पर पूणव रूपेण लागू ह िे हैं, ‘’यतद हममे 

क ई आंिररक ज्य ति प्रज्ज्वतलि है-क ई आनन्द है ि  उसक  व्यि 

करने का मागव स्विः ही तदखाई देगा, अतभयक्ति के िरीक  ं का 

अध्ययन आर्श्यक नही ंहै ।’'7  

1. डचत्रतल आधार : रर्ीदं्रनाथ ने अपने तचत्र  ंके तचत्रिल आधार 

नाना प्रकार के कागज़, काटेज, र्ाहटसमैन, प स्टर िथा अन्य 

प्रकार के म टे-पिले कागज  ंक  बनाया । उन् नें तसल्क कपड़े 

र् कैनर्ास का भी प्रय ग तकया ।    

2. वणा संयोजन : रर्ीदं्रनाथ ने अपनी गम्भीर मानतसक-रृ्तत्त के 

अनुरूप ही अपने तचत्र  ंमें र्णव संय जन का प्रय ग तकया है । 

भारिीय कला समीक्षक  ंने रर्ीदं्रनाथ की र्णव-संय जन पद्धति 

की भूरर-भूरर प्रिंसा की है । ’’र्र्षव 1930 ई0 में जमवनी में 

आय तजि रर्ीदं्र के तचत्र  ंकी एकल प्रदिवनी में प्रदतिवि व्यक्ति-

तचत्र  ंमें प्रयुि र्णों की चमक िथा सं्पदन क  अनुभूि कर, 

तर्देिी समीक्षक  ं ने उनके िारा प्रयुि र्णव य जना क  

आश्चयवजनक एरं् दुलवभ बिाया है ।’’8  

प्रारम्भ में आधुतनक तचत्रकार रर्ीदं्रनाथ टैग र ने पेन और पेंतसल से 

ही रेखांकन तकया, िद परांि तचत्र  ंमें स्याही का प्रय ग प्रारम्भ कर 

तदया । ‘’प्रारक्तम्भक तचत्र ज  केर्ल मात्र स्याही से बने हैं लाल, नीली, 

काली स्याही में रेखा प्रधान ह िे हुए भी चटक रंग  ंमें हैं ।’’9   कुछ 
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समय पश्चाि उन् नें स्विः फूल  ंसे रंग िैयार कर तचत्रण तकया, ज  

उनकी अपनी अलग तर्िेर्षिा थी । रर्ीदं्रनाथ की अपने तचत्र  ं में 

रंगाकन करने की पद्धति अपनी अलग थी । र्ह ‘’तचत्र  ं में फूल 

तघसकर फूल का रंग भरिे, हल्दी से स्वणव की आभा तदखाने का प्रयत्न 

करिे और प्रखर सूयव की तकरणें तदखाने  के तलए कागज़ का र्ह 

स्थान ररि छ ड़ देिे ।’’10  रेखांकन के साथ ही साथ रंगाकन की 

प्रिभूतम पर चौड़े िूतलकाघाि  ंिारा एक ही रंग की रंगि  ंर् कही-ं

कही ंअन्यान्य रंग  ंकी रंगि  ंर् रंग संगतिय  ंके गाढ़े र् हले्क रंग की 

प्रिभूतम िैयार की गई है । 

प्रथम आधुतनक भारिीय तचत्रकार रर्ीदं्रनाथ टैग र ने अपनी 

अनुभूतिय  ंके आधार पर िथा अपने अचेिन से प्राप्त तबम्ब  ंिारा ही 

सूने, संुदर, एकांि, रहस्यमय, क मल, र्ीभत्स, िरार्ने, तर्तचत्र, 

खुरदुरे िथा आकर्षवक-अनाकर्षवक रूप  ंका सृजन तकया है । 
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स्वतंत्रता काल और िानडहरा डहराबाई बिोदकर 

िॉ. वैशाली देशरु्ख 

सहय गी प्राध्यापक, तर्भाग प्रमुख 

संगीि तर्भाग 

शासकीय ज्ञान तर्ज्ञान महातर्द्यालय, औरंगाबाद 

भारिीय संगीि तर्श्र् में अतधक प्राचीन माना जािा है I भारिीय 

संगीि परंपरा तर्श्र्संगीि में अपना अन खा नाम लेकर पहचानी 

जािी है I रै्तदक युग से आधुतनक युग िक अनेक कतठन पररक्तस्थतिय  ं

से गुजर कर एक तर्तशि मुकाम पर पहंुचाने र्ाला अतभजाि संगीि 

माना जािा है I अनेक आिमण  से तर्कतसि ह कर भारिीय संगीि 

ने पुरे तर्श्र् में नयी अलग पहचान बनायी हैI और इसका पुरा शे्रय 

अनेक कलाकार  ंक  देना चातहये ये I सभी  कलाकार  ं ने अनेक 

तर्तभन्न पररक्तस्थतिय  ं के उपरांि महत्वपूणव य गदान तदया है I इन 

अनेक कलाकार  में एक अगे्रसर नाम है तकराना  घराने की मशहुर 

गातयका तहराबाई बि दकर । भारिीय संगीि में तहराबाई का 

य गदान बिा ही महत्वपूणव माना जािा है I 

१९ र्ी शिाब्ी के मध्य में ररयासि बिौदा राज्य तक राजमािा के 

भाई मारुिरार् माने की िाराबाई माने बेटी थी I उ. अबु्ल करीम 

खां बिौदा में दरबारी संगीिकार थे I िाराबाई माने उ. अबु्ल करीम 

खां से संगीि सीखिी थी I तहराबाई उ. अबु्ल करीम खां और 

िाराबाई माने तक बेटी है I उस शिाब्ी में यह तर्र्ाह अस्वीकार 

तकया गया और उ. अबु्ल करीम खां और िाराबाई माने क  बिौदा 

राज्य छ िना पिा I और र्ह मंुबई मे आकर बस गये I सुरेशबाबू 

माने, कृष्णबाई, तहराबाई, कमलाबाई और सरस्विी राणे ये बेटे 

बेतटयां हैI  
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तहराबाई बि दकरजी का जन्म १९०५ में हुआ उनके नसनस में 

संगीि ही था I शुरू में उन् नें अपने तपिा से संगीि की िालीम ली I 

लेतकन कुछ समय बाद िाराबाई और उ. अबु्ल करीम खां अलग 

ह  गयेI उपरांि तहराबाई ने उनके बिे भाई सुरेशबाबू से संगीि सीखा 

I और आगे चलकर तहराबाई ने उ. अबु्ल र्हीद खां ज  उ. अबु्ल 

करीम खां के चचेरे  भाई थे उनसे तर्तधर्ि तशक्षा की आरंभ हुई I 

तहराबाई के संपूणव जीर्न में संगीि ही था I  बचपन सें ही उनके मन 

पर तपिा के सुर, मािा का गानसंस्कार और बिे भाई की िालीम 

तमलने के कारण तहराबाई सुरेल, मधुर और िैयारी के साथ गायन 

करने लगी I उनके गुरु र्हीद खां  की तसखाने की पध्दिी बहुि ही 

कतठन और अनुशासन तप्रय थी I तहराबाई ने भी बहुि लगन के साथ 

िालीम हातसल की थी I तहराबाई की र्षिज भरने की तिया, आलापी, 

बढि, िाना ये सब हजार  ंबार द हराके मेहनि के साथ िालीम लेिे 

थे I र्हीद खां के पास चीज  का, बंतदश  का भंिार था I र्हीद खां 

की िार र्षिज लगाने की अपनी खातसयि थी I र्ही तहराबाई ने अपने  

गले में  बखुबी उठाई थी I स्वरप्रधान गायकी लयकारी, िनाईि, 

गमक, मीिं, कण, स्वरलगार् इन सब का संस्कार तहराबाई के गले 

पर खां साहब बह ि ही मेहनि लेकर कर रहे थे I और इस िालीम 

का असर ऐसा हुआ की अगर तहराबाई का र्षिज सुना है ि  जीर्न 

धन्य है ऐसा सब  मानना था I सभी कलाकार तहराबाई क   बहुि ही 

मान सन्मान, अग्रगर्ण्, प्रथम स्थान गातयकी में स्थान  देिे थे I िीन 

सप्तक  में उनकी आर्ाज मधुर, सुरीली और मृदु रहिी थी I और 

राग  ंके जतटल चलन और िान  ंकी क्तिििा तहराबाई   महतफल में 

प्रसु्ति करिी थी I  

तहराबाई की गानशैली की तर्शेर्षिा यह रही है की उनकी गायकी 

सभी गुण  ंसे अलंकृि थी I मधुर सुरेली आर्ाज, स्वरप्रधान गायकी, 
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आलापी में कल्पना तर्लासिा का भरपूर प्रय ग, बीनकारी अंग, साफ 

और शुध्द अम घ स्वरफेक, िार र्षिज लगानेकी हुकूमी खातसयि, 

दानेदार तफरि की िाने, एक -एक स्वर बढि करने की गायकी ऐसी 

अनेक गुण  ंसे संपूणव गायकी तहराबाई की थी I तर्लंतबि ख्याल, दु्रि 

बंतदशे, िराने, ठुमरी, नाट्यगीि, भजन इ. अनेक गीिशैली र्ह बिी 

सहजिा से गािी थी I भजन में भक्तिपूणव गायन, ठुमरी में शंगारसपूणव 

और करुणा से भर हुआ गायन, नाट्यगीि में अतभनय का पररपूणव 

उपय ग और कई तचत्रपट   में नातयका के रूप मे काम भी तकया हैI 

स्विंत्रिा पूर्व तहराबाई ने बिी प्रयास  ंसे, पररश्रमपूर्व िालीम ली और 

उस िालीम क  बरकरार रखिे हुए अपनी आयू की १५ साल में ही 

पहला कायविम श्र िाओ ंके सनु्मख आरंभ कर तदया था I कायविम 

में तटकट लगाकर गायन करनेर्ाली र्ह पहली मतहला कलाकार थीI 

उनके कायविम में तर्लंतबि ख्याल से लेकर भजन, मराठी नाट्यगीि, 

ठुमरी, गजल, मराठी भार्गीि सुनने के तलए भीि ह िी थी I 

इ.स. १९२० में ल कमान्य तिलकजीने पुना में सामातजक गणपिी 

मह त्सर् की शुरुआि की I  और तहराबाई ने इस मह त्सर् में अपनी 

महतफल में सुर  ं क  सजाया I तहराबाई इन   संपूणव भारिभर में 

श्र िाओ िक पहंुची और उन् ने भरपूर पे्रम श्र िाओं से पाया उस 

र्ि तक सभी मतहलओ क  तहराबाई ने एक आदशव तदशा दी थी I 

और उनके इस नके्श कदम पर अनेक मतहलाओ ने उस र्ि गायन 

की िालीम भी शुरू कर दी थी I इसतलए स्विंत्रिा पूर्व तहराबाई का 

य गदान बिा ही महत्वपूणव माना जािा है I क् कंी उन् ने संगीि का 

अपार सागर मतहलओ ंके ख ल तदया था I तहराबाई की शालीनिा, 

सज्जनिा, प्रतििा, मान सन्मान और गुणी कलाकार ने मतहलओं क  

अपना आदशव स्थान बना तलया था I आज से सौ साल पहले इस 
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मतहला  कलाकार ने स्विंत्रिापूर्व भारिीय संगीि के प्रसार और 

प्रचार के तलए  महत्वपूणव य गदान तदया है I 

तहराबाई का गायन अनेक राज  दरबार में भी हुआ करिा था I 

बिौदा, इंदौर, रामपुर, भ पाल इन सभी राजदरबार में रािभर जलसा 

चलिा रहिा था और तहराबाई बिी लगनिासें अपनी गायकी पेश 

करिी थी I तहराबाई की ल कतप्रयिा के कारण उस र्ि ग्राम फ न 

रेकॉिव भी तकये गये थे I एमएमव्ही ने तहराबाई के अनेक रेकॉिव 

प्रकातशि तकये तजनसे आज भी उन तदन  का गायन हमे आज बिी 

सहजिा से उपलब्ध ह कर तर्द्याथी उन रेकॉिव से अभ्यास कर सकिे 

है I उसका अभ्यास  तर्द्यातथवय  ंके  तलये महत्वपूणव ह  गया I 

इ.स. ५ सप्टेंबर १९२९ इस र्र्षव तहराबाई ने मराठी रंगभूमी पर मराठी 

संगीि नाटक में काम तकया I र्ह पहली मतहला कलाकार थी तजन् ने 

मराठी नाट्यसंगीि गायन तक शुरुआि की I उस काल में पुरुर्ष 

मतहला का काम करिे थे I िब महीला नाटक मंिली में काम नही 

करिी थी I लेतकन तहराबाई ने बालगंधर्व जी के साथ स्त्री भूतमका 

मराठी नाटक  में तनभायी I आगे उन् ने स्वयं अपनी नाटक मंिली 

तक कंपनी शुरू की I उनके बिे भाई सुरेशबाबू का तनधन ह ने के 

कारण उन् ने पररर्ार की तजिेदारी क  पुरी िरह से संभाला I 

तहराबाई एक गुणी कलाकार थी लेतकन और एक अच्छी गुरु भी थी 

I उन् ने अपनी बहन सरस्विी राणे, जानकी अय्यर, मालिी पांिे, 

बकुल पंिीि, िॉ.प्रभा अते्र, सुलभा ठकार, सुहातसनी 

मुळगार्गार्कर जैसी अनेक तशष्या िैयार कीI 

इ.स. १९२३ में HMV ने 'जया अंिरी भगरं्ि' ये मराठी भजन की 

ध्वतनमुतद्रका प्रकतशि की I उनकी १७५ ध्वतनमुतद्रका प्रकातशि है I 

कलकत्ता में भारिीय संगीि पररर्षद में १९३७ में उन् ने गायन तकया 

था I इ.स. १९४१ में जालंधर में हरीर्ल्लभ में गायन करनेर्ाली र्ह 
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पहली मतहला कलाकार थी I पुना में एक जलसा में चुनीलाल मेहिा 

ने 'गानतहरा' यह पदर्ी तहराबाई क  दी I एक जलसे में सर जीनी 

नायिू ने तहराबाई क  'गानक तकळा' यह पदर्ी से सिातनि तकया I 

इ.स. १९४५ में सर जीनी नायिू ने तहराबाई क  मीरा भजन गाने के 

तलये महात्मा गांधी के पास ले गयी थी I भारि क  स्विंत्रिा तमलने 

पर तदल्ली के लाल तकले पर रािर गीि गान के तलये उन्ें बुलाया गया 

था I उनके सिान में तर्षु्णदास भारे् पुरस्कार, बालगंधर्व पुरस्कार 

और इ.स. १९७० में भारि  सरकार िारा पद्मभुर्षण सिान उने् 

तमलाI 

स्विंत्रिा से पुर्व और स्विंत्रिा के बाद भी तहराबाई का भारिीय संगीि 

में बिा महत्वपूणव य गदान रहा है I इसतलए गायनाचायव र्झेबुर्ा 

कहिे थे की तहराबाई का मधुर गायन अगर र गी सुनिा है ि  उसके 

र ग भी ठीक ह  जायेंगे I इिना गुण  से भरा, सच्चा गायन, मधुर गायन 

तहराबाई का था Iऐसी गुणी कलाकार ज  आज मतहलओ ंके तलए 

आदशव है और स्विंत्रिा के हर म ि पर भारिीय संगीि की सेर्ा 

करने र्ाली तहराबाई बि दकर एक महान कलाकार थी उसमे क ई 

दुमि नही ंह गा I इस महान कलाकार क  शिश: नमन I गानतहरा 

तहराबाई बि दकर जी की मेहनि से और लगन से स्विंत्रिा के पूर्व 

और स्वािंत्र त्तर काल में भारिीय संगीि का प्रसार और प्रचार बिी 

प्रभार्िा से हुआ है I 

संदभा:  

1. िॉ. ना. र. मारुलकर - संगीिािील घराणी / चरीते्र. 

2. हमारे संगीि रत्न - लक्तक्ष्मनारायण गगव. 

3. नाद - ग पालकृष्ण भ बे. 

4. घरंदाज - गायकी - र्ा.ह. देशपांिे. 

कला - संगम - अजय देशपांिे   
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बािलाण ( श्री के्षत्र रु्ले्हर ) की संसृ्कडत एवं रास संिीत: 

स्वातंत्र्योत्तर  काल के पररपे्रक्ष्य र्ें 

Dr.Meghana Ajay Ashtaputre 

Assistant Professor, 

Department of Indian classical music-vocal 

Faculty of Performing Arts 

The Maharaja Sayajirao University of Baroda. 

सार संके्षप: 

भारिीय संगीि हमारे देि की सांसृ्कतिक धर हर है। संसृ्कति का 

अतर्भाज्य घटक संगीि है ।इसका संरक्षण एरं् संर्धवन ही हमारे 

जीर्न का अतभन्न अंग बन गया है। महारािर  स्वयं एक ऐतिहातसक 

रािर  रहा है।इस प्रांि क  सांसृ्कतिक दृष्ट्या तर्कतसि करने 

में  राजाओ,ं संि  ंका महत्त्व पूणव य गदान रहा है, तजन्  ं ने समाज 

क   धमव का महत्व बिािे हुए कमव की िरफ आकतर्षवि तकया । अतपिु 

जैसे जैसे समय आगे बढ़िा  गया, नई पीढ़ी, नए तर्चार, नए ररर्ाज 

जन्म लेने लगे रै्से रै्से पुरानी परंपराओ ंमें बदलार् आने लगा ।  

इस. पूर्व ५००० र्र्षव, ित्पश्चाि इस. १७ र्ी ििाब्ी के काल में अथावि 

३५० र्र्षव पूर्व श्री के्षत्र मुले्हर की संसृ्कति, रहन सहन, रीि-ररर्ाज, 

र्हााँ पर हर साल मनाया  जानेर्ाला  रासलीला उत्सर् मुले्हर की 

संसृ्कति का प्रिीक माना जािा है। परंिु इस के प्रति जानकारी िायद 

ही तकतसक  मालुम ह  । आज आजादी के ७५ र्र्षव के पश्चाि 

इनमें  बदलार् आया और इस बदलार् के साथ इसका  तर्कास ह िा 

गया। इन सब चीज  ं में अनेक ल ग  ं का य गदान रहा है, 

तजसका  तर्र्रण इस ि ध पत्र िारा आपके समक्ष उजागर करने का 

प्रयास कर रही हाँ।  
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शब्द सूची : 

मुले्हर, प्राचीन, आधुतनक, रास-संगीि, पद, संसृ्कति, बागलाण, 

श्रीकृष्ण, तकला 

श्री के्षत्र मुले्हर एक प्राचीन एरं् ऐतिहातसक  प्रांि है ज  प्राचीन काल 

मे बागलाण के नाम से जाना जािा था । मुले्हर ग्राम  क  ‘रत्नपुर’ नाम 

से प्रतसद्ध था । इस काल में उसे बागलाण राज्य की राजधानी कहा 

जािा था। पुरािन काल में बागलाण का उले्लख ऋगे्वद मे तमलिा है। 

मुले्हर प्रांि म सम नदी के तकनारे बसा हुआ है ज  बागलाण िालुका 

में क्तस्थि है। बागलाण िालुका भौग तलक दृति से देखा जाए ि  सह्याद्री 

पबवि माला की िुरुआि है। साले्हर-मुले्हर पबवि माला से लेकर 

नीलतगरी पबवि िक सह्याद्री देखने क  तमलिा है और उसका अग्र 

भाग है बागलाण । इतिहास में ग र्लक िंा एरं् पैठण िहर से युर प 

में समुद्री मागव से र्ाहन व्यर्हार की दृति से बागलाण से जानेर्ाला 

मागव तर्िेर्ष रूप से महत्व पूणव था । सुरतक्षि मागव पर तनरीक्षण करने 

हेिु धन, धान्य, दौलि आतद माल सुरतक्षि रखने हेिु साले्हर-मुले्हर 

तकले बहुि उपयुि मालुम ह िे थे। 

बागलाण प्रांि भरपूर बाररि ठंिी हर्ा, पबवि  ंसे घेरा हुआ, सह्याद्री 

पबवि  ंने जैसे ग द में ले तलया ह  ऐसा प्रदेि । बार  ंमहीने नतदयााँ 

भरपूर पानी से बहिी हुई तदखाई देिी है। अथावि र्हााँ बागायिी 

फसल जैसे गुि, अनार दाना, आम, केला, अंगूर, अननस, खजूर, सेब 

प्रमुख रूप से ह िा है। अनेकानेक जािी धमव के ल ग यहााँ आकर 

बस गए। तर्तभन्न संसृ्कति य  ंसे सम्पन्न और समृक्तद्ध से भरा हुआ यह 

बागलाण प्रांि तभन्न राजाओ ंके कबे्ज में आने की र्जह से तर्तभन्न 

राजर्तटयााँ यहााँ बस कर उन् नें इतिहास रचा हुआ है। इन राजाओं 

की स्विंत्र चलनी न ट थी। तर्िेर्षिः बागुल-राठ ि राजाओंकी चलनी 

न ट ज  ‘महमूदी’ नाम से जानी जािी थी। इन महमूदीओ ंकी बनार्ट 
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प्रतिया ‘मुले्हर’ तकले के पााँर् लगि ह िी थी । गुजराि राज्य में इस 

चलनी न ट  ंका बिा उपय ग ह िा था । आज भी र्हााँ इसके अर्िेर्ष 

तदखाई देिे है । र्  काल था इस. १३४०-१६३६ । 

बागलाण के राजे धातमवक सेर्ा, दानधमव, करिे थे। उन् नें अनेक 

ब्राम्हण  क  आश्रय तदया था । उस र्ि िांति पूणव र्ािार्रण के 

कारण र्हााँ के राजे रानी र्सा ( एक से अतधक रातनयााँ ) रखकर 

उनकी तर्लासी रृ्त्ती बढ़ गई थी। युद्ध में उपय ग तकए जाने र्ाली 

िलर्ार की मूठ यहााँ ‘मुले्हर की मूठ’ के नाम से  प्रतसद्ध मानी जािी 

थी। छत्रपिी तिर्ाजी महाराज की सभी िलर्ार  ंक  मुले्हर की मूठ 

ही थी ऐसा कहा जािा है। कुछ समय िक मुले्हर प्रांि स्वराज्य में था 

परंिु ित्पश्चाि मुग़ल  ं के कबे्ज में रहा। इस. १७ र्ी  ििाब्ी में 

बादिाह औरंगजेब िारा इस प्रांि क  संि पूज्य श्री उद्धर् महाराज 

क  दान में तदया गया । बागलाण-मुले्हर के ऐतिहातसक काल में 

आतदर्ासी भील्ल जािी के और क कंणी ल ग देखने क  तमलिे थे । 

प्रमुख रूप से इनकी भार्षा अतहरी और क कंणी थी। इन ल ग  ंका 

काम राज्य का रक्षण करना इिना ही था । यहााँ पर आतदर्ासी 

संसृ्कति देखने क  तमलिी है । ित्पश्चाि जैसी जैसी तर्तभन्न राजर्ट 

बागलाण में आयी रै्से संसृ्कति में बदलार् ह िा गया।  

मुले्हर तकले पर क कंणी अथावि गर्ली ल ग कंा र्ास था। हजार  ंर्र्षव 

पूर्व का आभीर समाज ज  आज का क कंणी समाज के नाम से जाना 

जािा है। यह ल ग मूल कश्मीर के इलार्र्षव नामक भाग के जाने जािे 

है, यही ल ग स्थलांिर करके राजस्थान, गुजराि, मध्य प्रदेि मागव से 

बागलाण में आए। िारका जब िूब गई िब भगर्ान श्रीकृष्ण की 

क्तस्त्रय  ंक  लूटने का आर प इन आभीरी ल ग  ंपर लगाया गया था 

ऐसा कहा जािा है। इनकी कुलस्वमीनी राधा है और यह भगर्ान 

श्रीकृष्ण के परम भि माने जािे है। िबसे भगर्ान श्रीकृष्ण और राधा 
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जी का नािा इस बागलाण से जुड़ गया था ऐसा कह सकिे है। 

बागलाण-मुले्हर प्रांि में न केर्ल राजकीय हक्तस्तय  ंका र्ास  था परंिु 

अनेक संि महात्मा, कतर्, कलाकार ने भी इस भूतम क  पतर्त्र तकया 

है। इसका प्रमाण अथावि बागलाण िालुका में क्तस्थि बाबेश्वर मंतदर में 

पररसर के दीर्ार  ं पर समू्पणव महाभारि की कहानी िथा 

देर्लाणे  ग्राम के एक मंतदर की दीर्ार पर मुले्हर के रासलीला का 

प्रसंग तिल्प कलाकृति के रूप में देखने क  तमलिा है। 

श्री के्षत्र मुले्हर में मनायी जानेर्ाली रासलीला का बड़ा  महत्व है और 

यह र्हााँ की संसृ्कति का प्रिीक माना जािा है। बागलाण की भूतम 

संि  ंकी भूतम  मानी जािी है। महानुभार् पंथ के चिधर स्वामी, शे्रि 

संि ज्ञानेश्वर, संि नामदेर्,समथव रामदास आतद िथा कतर् रत्नाकर, 

जन जसरं्ि, पूणवनन्द स्वामी कातिराज महाराज- उद्धर् महाराज 

आतद संि  ं ने अपने र्ास्तव्य से बागलाण की भूतम पार्न की। 

कातिराज महाराज- उद्धर् महाराज इन गुरु तिष्य  ं की ज ड़ी ने 

भगर्ान श्रीकृष्ण रासलीला की परंपरा मुले्हर में िुरू करके समस्त 

बागलाण ही नही ंपूरे भारि र्र्षव में अपना नाम अमर कर तदया। इन 

सभी संि  ंकी समातधयााँ बागलाण की संसृ्कति का प्रमाण कहा जा 

सकिा है। और ऐसे ही प्रमाण  ंिारा मुझे श्री के्षत्र मुले्हर के रासलीला 

की ऐतिहातसक ख ज,संि धन करने में पे्रररि तकया गया तजसका 

ब्य रा इस ि ध पत्र िारा प्रसु्ति करनेका मौका प्राप्त ह  रहा है। 

बागलाण की संसृ्कति का अभ्यास करिे हुए मुझे एक सुन्दर मराठी 

भार्षा में तलखा हुआ सबसे बड़ा गं्रथ ‘कथा कल्पिरु’ के बारेमें 

जानकारी प्राप्त हुई । इस गं्रथ में करीबन ३९००० ओतर्यााँ समातर्ि 

है अथावि यह ज्ञानेश्वरी गं्रथ से िीन गुना बड़ा है। इस गं्रथ का बहु अंिी 

भाग मुले्हर तकले पर तलखा गया था र्ह काल था लगबग इस. १९२३ 

का। इस गं्रथ के अंतिम अध्याय में मुले्हर तकले का र्णवन तमलिा है, 
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तजसमें तकले की िटबंदी, तिल्प कला, महल आतद का र्णवन के साथ 

र्हााँ मौजूद कुछ और्षतध र्नस्पति का र्णवन, युद्ध में उपय गी 

िस्त्रास्त्र  ंका साठा, नई िकनीक से बने यंत्र, अन्न धान्य साठा, गढ़ 

की सुरक्षा के तलए बनाई गई सुतर्धाएं आतद का र्णवन देखने क  

तमलिा है। िथा तकले पर रहनेर्ाले १८ जािी के ल ग, तभन्न तभन्न धमव 

के ल ग अपनी अपनी परंपरा रीति ररर्ाज के साथ उनकी रहन सहन, 

कला तर्द्या िास्त्र आतद का र्णवन तमलिा है। 

परंिु आजके आधुतनक काल में इस तकले पर इन सब चीज  ंका कुछ 

ही अंि देखने क  तमलिा है। इंसमे से कुछ भाग नि ह  गया है, कुछ 

दुरार्स्था में पड़ा है। अब यहााँ क ई बस्ती भी देख ने क  नही ंतमलिी 

है। परंिु यहााँ की एक एक चीज प्राचीन ऐतिहातसक घटनाओ ंकी 

गर्ाह है। जैसा की िुरुआि में श्री के्षत्र मुले्हर की संसृ्कति के बारेमें 

चचाव करिे हुए बिाया गया की यह संि  ं की भूतम है, कातिराज 

महाराज-उद्धर् महाराज इन गुरू तिष्य की ज ड़ी ने अपने र्ास्तव्य 

में यहााँ भगर्ान श्रीकृष्ण की रासलीला का उत्सर् िुरू तकया । 

ऐतिहातसक परंपरा अनुसार रीि ररर्ाज से र्ह आज भी मनाया जािा 

है। यह रासलीला एरं् रास संगीि एक संि धन का तर्र्षय था तजसका 

प्रयास मेरे िारा तकया गया। इसका ब्य रा  में इस ि ध पत्र में आपके 

समक्ष प्रसु्ति कर रही हाँ  । जहां िक मुले्हर रासलीला की बाि आिी 

है, ि  सर्व प्रथम यहााँ के  रामानुज साम्प्रदाय के बारेमें तलखना 

अतनर्ायव है। रामानुज साम्प्रदाय के मूल प्रर्िवक आचायव 

रामानुजाचायव ( इस. ११२७-१२४७ ) माने जािे है। सर्व प्रथम यह 

साम्प्रदाय प्रभु श्री रामचन्द्र ने िुरू तकया परंिु इसके  प्रचार का 

महत्वपूणव कायव आचायव जी ने तकया हुआ है ऐसा कहा जािा है। 

रै्से देखा जाए ि  यह रासलीला महाभारि काल से िुरू हुई परंिु 

उसके पश्चाि इस. १६४० िक इसका स्वरूप कुछ अस्तव्यस्त था। 
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बाद में श्री कातिराज महाराज ने इसकी पुनरवचना की । कातिराज 

महाराज रामानुज साम्प्रदाय के २९ रे् रं्िज कहलाये जािे है। उनके 

पश्चाि प. पु. श्री उद्धर् महाराज ज  कातिराज महाराज के तिष्य थे 

उन् नें इसकी परंपरा कायम रखी ज  आज भी र्ह देखने क  तमलिी 

है। परंपरा नुसार स्वािंत्र्य त्तर काल अथावि ७५ साल के पश्चाि आज 

भी रासलीला का उत्सर् उिनेही उत्साह से मनाया जािा है। हर साल 

िरद पूनम के तदन संपाि काल में “उद्धर् महाराज की जय” यह 

उद्घ र्षणा के साथ रास स्तम्भ पर रास चि चढ़ाया जािा है, रास 

चि क  सजाया जािा है। और उस चि के नीचे गााँर् की रास मंिली 

िारा रास संगीि गाया जािा है। यह ३५० साल पूर्व की परंपरा है। 

धीरे धीरे स्वािंत्र्य त्तर काल में पररक्तस्थति में बदलार् आए, र्हााँ के 

रीि-ररर्ाज में थ ड़े बदलार् आिे गए उसके अनुसार उत्सर् मनाने 

के तलए सबसे महत्व पूणव बाि आतथवक सहाय्य ह िा  है, ि  र्हााँ की 

पंचायि, सरकार िारा फंि उपलब्ध ह िा है िथा िहर  ं मे से बड़े 

बड़े रईस ल ग  ंिारा , मंतदर  ंिारा प्राप्त हुई धनराति की सहाय्य िा 

से उत्सर् धुमधाम से मनाया जािा है। 

एक अतं्यि तर्िेर्ष बाि यह है की, उत्सर् के तदन र्हााँ छ टा बड़ा 

कार बार करने र्ाले रतहर्ासी जैसे सुिार, िेली, फूलर्ाला, 

खानसामा, झाड़ू लगानेर्ाला उस तदन अपना कार बार बंद करके 

पूरा तदन भगर्ान की सेर्ा में लगे रहिे है। लकड़ी का रास चि बनाने 

के तलए सुिार, रास चि एरं् मंतदर का पररसर फूल  ंसे सजाने के 

तलए फूलर्ाला, तमट्टी के तदये  बनाने के तलए कंुभार, राि भर 

तदये  जलाने के तलए िेली,सुबह िाम ल ग  ंका खाना बनाने के तलए 

खानसामा आतद ल ग अपनी सेर्ा प्रदान करिे है यह दृश्य मैंने स्वयं 

र्हााँ पर देखा है। 
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उस तदन  उत्सर् में मंतदर के आतधपिी पररर्ार में से ज  सबसे छ टा 

बच्चा ह  उसक  श्रीकृष्ण बनािे है, आतद ग तपय  ंके रे्ि में गााँर् के 

छ टे लड़के मौजूद ह िे है ,और ल ग उनकी पूजा करिे है। बाद में 

राि १० बजे से रास चि के नीचे रास पद  ंका गायन ह िा है। पद  ं

का गायन मंिली िारा तजसमे करीबन १५-२० ल ग  ंका समूह ह िा 

है। पहले इस समूह में केर्ल पुरुर्ष  ंका ही स्थान था, िथा ब्राह्मणेिर 

जािी के ल ग  ं क  मनाई थी। जैसा समय बदलिा गया रै्से रास 

मंिली में क्तस्त्रय  ंक  भी समातर्ि तकया जाने  लगा, साथ में सभी जािी 

धमव के ल ग  ं का समारे्ि ह ने लगा, इसका समू्पणव शे्रय र्हााँ के 

मठाधी पति प. पु. रघुराज महाराज जी क  जािा है। आज की क्तस्थति 

में मंिली में ७-८ पुरुर्ष एरं् ५-६ क्तस्त्रयााँ तदखाई देिी है। उसमें से 

कुछ क्तस्त्रय  ंने िास्त्रीय संगीि का अभ्यास भी तकया हुआ है, उसका 

पररणाम रास पद अतधकातधक सुरेल एरं् भार्पूणव सुन ने क  तमलिा 

है। सबके हाथ में झांझ, तकसी एक के हाथ मे पखार्ज और एक 

हारम तनयम बजािा है। कुल १०५ पद  ंका समू्पणव रात्री  गायन ह िा 

है और र् ह भी खड़े पैर .. ।कुल २१ राग  ंमें (जैसे केदार, सामेरी, 

जयरं्िी, कानर ,ं भैरर्ी, कल्याण, परज, मालर् गौड़, स रट 

आतद)  इनकी रचना स्वरबद्ध की हुई तमलिी है । इन राग  ं का 

अभ्यास करिे हुए यह बाि सामने आयी  के कुछ राग प्राचीन है 

तजनकी स्वर रचना आधुतनक राग  ंसे तभन्न है। कुछ राग  ंके नाम तभन्न 

है, र्ह तकस िरह तभन्न है? उसका कारण क्ा है? प्रमाण क्ा है? 

पररमाण क्ा है? यही मेरे संि धन का तर्र्षय था ।  

 रासलीला पद  ंकी सभी पद्य रचना ब्रज भार्षा में तमलिी है ज  प्राचीन 

र्ाणी सातहत्य की मौल्यर्ान तनतध है। उस समय स्वरांकन प्रणाली का 

प्रचार न ह ने के कारण रास के संगीि का मूल स्वरूप क्तस्थर नही ंरह 

सका, परंिु रासधाररय  ंकी परंपरा जैसे जैसे आगे बढ़ी, तर्कतसि हुई 

रै्से मौक्तखक रूप में रास संगीि का प्रचार ह िा गया। परंिु अब इन 
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सभी पद  ंका पं. भािखंिे स्वरतलतप में स्वरांकन  करके एक स्थायी 

रूप देने का सौभाग्य मुझे प्राप्त हुआ है। 

जबसे इन पद  ं का गायन  ह िा आया है िबसे इन पद  ं के राग, 

व्याकरण , सातहत्य, भार् पक्ष, िाल पक्ष आतद चीज  ंके प्रति अभ्यास 

का अभार् तदखाई देिा है। यह रास पद गाने र्ाले ग्रामस्थ सांगीतिक 

दृति से अतितक्षि है। परंिु स्वािंत्र्य तं्तर काल में इन रास मंितलय  ंकी 

नई पीढ़ी ने यह हाथ में तलया िबसे इसमें अभ्यास िुरू हुआ। मैंने 

स्वयं इन पद  ं का गहनिा से अभ्यास करके इस रास संगीि का 

सैद्धांतिक दृति से िथ्य समाज के समक्ष लाने की क तिि की है। इन 

पद  ंमें शंगार, तर्रह, नटखट भार्,समपवण,भार् तर्भ रिा, आिुरिा 

आतद भार्  ंका उच्च स्तर पर र्णवन पाया जािा  है। स्वर  ंके साथ 

िाल पक्ष भी अहम भूतमका तनभािा है। सहज सुलभ कम मात्रार्ाले 

जैसे धुमाली, राम कृष्ण  हरी ठेका, प्रतििाल, िीव्रा आतद िाल  ंका 

चयन करके उसमें यह पद तनबद्ध तकए हुए तमलिे है। पद  ं का 

अभ्यास करके यह भी बाि सामने आयी की , रास संगीि के कुछ 

पद  ंमें कनावटकी राग  ंका समारे्ि तदखाई देिा है। दतक्षणी संगीि 

का प्रभार् तर्िेर्ष रूप से तदखाई देिा है। राग का समय तसद्धांि का 

पालन, प्राचीन राग गायन पद्धति, प्राचीन सातहत्य, छंद, के अनुसार 

गायन आतद चीजें  आज आधुतनक काल में भी कुछ आंतिि बदलार् 

के साथ तदखाई देिी है। 

अनुर्ान: मुले्हर एक सांसृ्कतिक नगरी है । राजाओ ंएरं् तर्तभन्न संि  ं

के र्ास्तव्य से यह भूतम पार्न हुई है । सांसृ्कतिक दृष्ट्या तर्कतसि 

करनेमें इनका महत्व पूणव य गदान रहा है ।  ३५० र्र्षव पुरानी मुले्हर 

की संसृ्कति, रहन सहन, पुराना रास संगीि तकतसक  भी इसके प्रति 

जानकारी नही ंथी, ज  आज आजादी के ७५ र्र्षव पश्चाि इसका  उसमें 

हुआ बदलार् तजसमें, परंपरा र्ही कायम रही है परंिु आधुतनक 
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पररक्तस्थति के अनुसार कही ंकही ंबदलार् नजर आए है । यह बदलार् 

सकारात्मक है और इस बदलार् के साथ मुले्हर की संसृ्कति एरं् रास 

लीला संगीि में तर्कास ह िा हुआ नजर आिा है। तर्कास के साथ 

साथ इसका प्रचार प्रसार ह  रहा है, देि तर्देि से भि इस रासलीला 

में आकर अपनी सेर्ा प्रदान करने लगे है।  

 रास रं्िली  

 

 

 

रु्ले्हर िढ़  
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भारतीय सांिीडतक डवकास के संदभा र्ें प्रो० लालजी श्रीवास्तव 

का योिदान एक अध्ययन 

 िॉ. नािेन्द्र डर्श्र 

पूर्व ि ध छात्र 

संगीि एरं् प्रदिवन कला तर्भाग 

इलाहाबाद तर्श्वतर्द्यालय, प्रयागराज 

भारिीय संगीि का स्थान तर्श्व संगीि में अत्यन्त शे्रि माना गया है। 

तजस संगीि के माध्यम से य गी िपस्वी भगर्ान तिर् ने अपने िाण्डर् 

से, गणेि जी ने मृदंग से, भगर्ान श्रीकृष्ण जी ने मुरली से िथा, र्ीर 

अजुवन ने अपनी संगीि रचनाओ ंसे र् मााँ सरस्विी जी ने अपनी र्ीणा 

के स्वर  ं से प्रकृति र् प्रातणय  ंक , ल क जीर्न क  आनन्द प्रदान 

तकया उसी संगीि का रै्ज्ञातनक और आधुतनक तर्कास र्र्षों िक 

अर्रूद्ध रहा। ऋतर्षय ,ं मुतनय  ंिथा मनीतर्षय  ंकी श्रमसाध्य तर्द्या-

संगीि का िमिः बाजारू एरं् व्यर्सातयक रूप बनिा गया। संगीि 

की िुद्धिा समाप्त ह ने लगी तफर भी कलाकर  ंकी साधना चलिी 

रही। स्विन्त्रिा प्राक्तप्त के बाद ही भारि में आकािर्ाणी दूरदिवन, 

तसनेमा, संगीि सिेलन  ंने एक साथ तमलकर संगीि क  पुनजीतर्ि 

तकया। श्र िा र् कलाकार मंच एरं् महतफल, िास्त्र एरं् तर्द्यालय सभी 

ने एक साथ तमलकर संगीि के पुनरूत्थान की प्रतिज्ञा ली। नर्ीन 

अनुसंधान ने भारिीय संगीि की ख ई मान्यिा क  प्राप्त कर पुनः नये 

तसरे से आम जनिा में पहंुचाने में मदद की। रजर्ाड़ ,ं नगर ,ं संगीि 

पे्रतमय  ंर् साधक  ंके सहय ग से घरानेदार िथा परम्परागि गायकी 

एरं् स्विन्त्र-र्ादन का तर्कास हुआ। ऐसे ही कला साधक  ंमे से एक 

भारिीय संगीि के तर्कास में बहुमूल्य य गदान देने र्ाले प्रख्याि 

िबलातर्द, कलाकार प्र ० लालजी श्रीर्ास्तर् का नाम स्वणावक्षर  ंमें 

अंतकि है। 
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प्र ० लाल जी श्रीर्ास्तर् एक ऐसा नाम ज  आज भी भारिीय सांगीतिक 

जगि के पे्रतमय  ंके तदल  ंपर राज करिा है। प्र ० लालजी श्रीर्ास्तर् 

अब नही रहे, इस बाि क  आज भी मन सहज ह कर स्वीकार नही ं

कर पा रहा है। परनु्त उनका यि, उनकी धर हर सब कुछ जस की 

िस आज भी हम सब क  पे्रररि करने के तलए पयावप्त है। 

प्र ० लाल जी श्रीर्ास्तर् साहब का जन्म गंगा, यमुना और अदृश्य 

सरस्विी के संगम र्ाले पतर्त्र स्थान इलाहाबाद (प्रयागराज उ०प्र०) 

में सन् 18.11.1923 क  हुआ। आपके तपिा का नाम श्री राज 

तकि र श्रीर्ास्तर् िथा मािा का नाम श्रीमिी चुन्नी देर्ी था। आप 

बचपन से ही लय और िाल रूपी  संसार में िूबे रहिे थे, गाने बजाने 

क  बड़े गौर से सुनिे थे िथा मौका तमलने पर ढ लक बजाया करिे 

थे। आपके र म-र म में संगीि व्याप्त था। धीरे-धीरे यह िौक िरक्की 

करिा गया और तकसी उस्ताद से िालीम लेने का जज्बा भी बेदार 

ह ने लगा। हैरि की बाि ि  यह है तक उनके घर में न कभी िबले 

की िालें सुनाई दी और न ही उनके िौक की रहनुमाई करने र्ाला 

था। लेतकन िाल र् सुर का दीर्ाना अपने आप  ही अपनी मंतजल की 

िलाि में तनकल पड़ा और कला की देर्ी के समक्ष िपस्यारि ह  

गया। सौभाग्य से जब आप नर्ी ंकक्षा में पढ़ रहे थे, िभी उस्ताद 

यूसुफ खां, छिरपुर (म.प्र) नरेि के देहान्त के पश्चाि इलाहाबाद आ 

गये। इसकी जानकारी तमलिे ही तक यूसुफ खां िबले के उस्ताद है, 

लालजी साहब कुछ सीखने की प्रबल आकांक्षा तलए हुए अर्सर पािे 

ही उस्ताद जी से िबला सीखने की इच्छा प्रकट की। खां साहब ने 

प्रसन्निा से अपनी स्वीकृति दे दी। यह प्र ० साहब के तलए बहुि बड़ी 

उपलक्तब्ध थी तनयतमि तिक्षा का यह िम अनर्रि पााँच र्र्षों िक 

चला। उसके पश्चाि यूसुफ खां का बांदा आना जाना लगा रहा। 

उस्ताद जब िक जीतर्ि रहे लालजी कुछ न कुछ उनसे सीखिे रहे। 

सन् 1939 के लगभग र्ाराणसी के पं०श्याम लाल जी का आगमन 
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हुआ। उनसे यहााँ के बहुि से तिष्य  ंने िबला सीखने की इच्छा प्रकट 

की इसीतलए रे् इलाहाबाद रूक गये। स्थानीय गणेि उत्सर् के एक 

समार ह में श्री लाल जी क  पं० श्याम लाल जी का िबला-र्ादन सुनने 

का अर्सर तमला। यही ंपर पं०जी से उनके मन में िबला सीखने की 

इच्छा जागृि हुई। अिः आपने अपने प्रथम गुरू उस्ताद यूसुफ खां 

से प० श्याम लाल जी से िबला सीखने की आज्ञा मांगी और स्वीकृति 

तमल जाने पर आपने पं०श्याम लाल जी से िबले की बारीतकय  ंक  

सीखना प्रारम्भ तकया। पं० श्याम लाल जी िारा ही उस्ताद रहमान 

खां साहब की बहुि सारी बंतदिें लाल जी क  प्राप्त करने में सफलिा 

तमली। 

पं० श्याम लाल जी से ही पं०तजया लाल (जयपुर घराना) से सीखने की 

पे्ररणा तमली। आपकी स्वीकृति से ही पं० तजया लाल जी से तिक्षा लेना 

प्रारम्भ तकया और तिक्षा का यह काल 1945 से 1948 िक रहा। पं० 

तजया लाल जी से ही उस्ताद अमान अली (स्व० हाजी तर्लायि अली 

के िीसरे पुत्र, फरूक्खाबाद घराना) का सबक आपक  प्राप्त हुआ। 

इस प्रकार प्रारम्भ से ही कला साधक लाल जी क  य ग्य गुरूओ ंका 

सामीप्य प्राप्त ह िा गया और उनकी तर्लक्षण बुक्तद्ध ने इसे िीघ्र ही 

ग्रहण भी कर तलया। उले्लखनीय है तक लालजी श्रीर्ास्तर् जी क  

िबला-र्ादन की कला तर्रासि में नही ंतमली र्रन उनकी सफलिा 

उनके दृढ़ तनश्चय अद्भुि लगन एरं् य ग्य गुरूओ ंसे ज  कुछ भी 

सीखा अपने अभ्यास एरं् तचंिन िथा मनन के िारा कला क  तनरन्तर 

पररमातजवि करने का पररणाम थी प्र ० लालजी श्रीर्ास्तर् साहब एक 

उतृ्कि कलाकार ह ने के साथ ही अपने व्यक्तित्व  की अतमट छाप 

छ ड़िे हुए संगीि कला के संर्धवन एरं् संरक्षण हेिु महत्वपूणव भूतमका 

तनभाई जैसे- 
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संिीत समे्मलनो ंर्ें प्रो० लालजी 

प्र ० लालजी श्रीर्ास्तर् जी का एक कलाकार के रूप में सर्वप्रथम 

कायविम सुल्तानपुर में सन् 1943 ई० में हुआ। उसके बाद ि  यह 

तसलतसला तनरन्तर जारी रहा। अपने ज़माने का क ई ऐसा संगीि 

सिेलन नही ं था तजसमें आपने सफलिापूर्वक भाग न तलया ह । 

ित्कालीन समय का र्ह कौन सा कलाकार है तजसके साथ लालजी 

साहब ने कुिलिापूर्वक संगि करिे हुए ल ग  ंका तदल न जीिा ह । 

उस्ताद बड़े गुलाम अली खां फैयाज खां, तर्लायि खां, लिाफि हुसैन 

खां, पं० भीमसेन ज िी, अबु्ल हलीम जािर खां, अमजद अली, 

तनक्तखल बनजी, पं० ओकंारनाथ ठाकुर, र िन कुमारी, परर्ीन 

सुल्ताना, तगररजा देर्ी, बेगम अख्तर, पं० हररप्रसाद चैरतसया, पं० 

जसराज र् रसूलन बाई आतद के नाम तर्िेर्ष रूप से उले्लखनीय है। 

प्र ० साहब क  कभी अपनी ि हरि की परर्ाह नही रही और न ही 

उन् ने अपने फन की सौदेबाजी की। 

मैं र्ह नही ज  भागू ि हरि के पीछे-पीछे। 

ि हरि क  ज़रूरि ह  ि  आए मेरे पीछे।। 

उपर ि िेर में उनके व्यक्तित्व की समू्पणव झलक तमलिी है। यही 

कारण है तक तर्देि  ं से आपके पास कई बार तनमन्त्रण आए पर 

आपने कभी उसे स्वीकार नही ं तकया, अलबत्ता रेतिय  और 

टेतलतर्जन पर कायविम देिे रहे। 

आपने इलाहाबाद क्तस्थि देि की तर्ख्याि संगीि संस्था:- 

‘प्रयाग संगीि सतमति‘में सन् 1944 से तिक्षक के रूप में िथा तपछले 

िीन दिक से संगीि - तनदेिक के पद पर रहिे हुए संगीि जगि 

की तर्िेर्ष सेर्ा की। 
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प्र ० लालजी श्रीर्ास्वि एक गुरू के रूप में:- 

यहााँ दृिव्य है तक अच्छा बजा लेना या गा लेना और बाि है लेतकन 

एक अच्छा गुरू ह ना आसान नही है। एक बेहिरीन कलाकार ह ने 

के साथ ही एक बेहिरीन गुरू ह ने में जमीन-आसमान का अन्तर है, 

यह बाि साधारण ल ग  ंक  भी मालूम है। अचे्छ गुरू या उस्तादी की 

कुछ ििें ह िी हैं तजसे लालजी साहब पूरा करिे थे। आपक  िबले 

के सभी घरान  पर समान अतधकार था । आपने ही इलाहाबाद में 

(तर्िेर्ष रूप से ) िबले के प्रचार-प्रसार में महत्वपूणव य गदान तदया 

िथा संगीि जगि क  कलाकार के रूप में अनम ल हीरे प्रदान तकया। 

लालजी साहब के तिष्य  ं का एक तर्िाल समूह है उनमें से कुछ 

प्रमुख तिष्य  ंके नाम इस प्रकार हैः- स्व० प्रभुदत्त बाजपेई, पं०अनुपम 

रॉय, प्र ० तगरीि चन्द्र श्रीर्ास्तर्, श्रीराम तसंह, इसहाक अहमद, 

भुर्नप्रकाि श्रीर्ास्तर्, श्री पंकज कुमार श्रीर्ास्तर् जी, अनूप बनजी, 

िॉ० अचवना खरे, िॉ० सुनीिा श्रीर्ास्तर्, श्री सन्त र्ष तमश्र (प्रिापगढ़) 

िथा आपके पुत्र  ं में श्री तर्तपन तकि र श्रीर्ास्तर् और श्री अजय 

तकि र श्रीर्ास्तर् का नाम तर्िेर्ष रूप से उले्लखनीय है। आपके 

जे्यि सुपुत्र श्री तर्तपन तकि र श्रीर्ास्तर् जी आपकी परम्परा क  आगे 

बढ़ा रहे हैं और तिक्षा देने की तर्िेर्ष पद्धति के कारण अपनी अलग 

पहचान बना ली है। श्री तर्तपन तकि र जी के प्रमुख तिष्य  ंमें िॉ० 

नागेन्द्र तमश्र (Tabla Artist) और श्री उदय नारायण पाणे्डय (िबला 

संगि कार, इलाहाबाद तिग्री कॉलेज) श्री तनमवल यदुरं्िी (Tabla 

Artist) र् िति रॉय का नाम तर्िेर्ष रूप से आिा है। प्र ० लाल जी 

श्रीर्ास्तर् जी क  जीर्न अनेक मान-सिान िथा उपातधयां तमली, 

उनमें प्रमुख है- उ० प्र० संगीि नाटक अकादमी पुरस्कार, िबला 

सम्राट, आचायव, शे्रि गुरू, िाल मािवण्ड, प्रयाग गौरर् आतद। प्र ० 

साहब 1944 से प्रयाग संगीि सतमति से जुड़े िथा जीर्न पयवन्त 

सतमति से ही जुड़े रहे और तदनांक 16 नर्म्बर सन् 2002 क  अपनी 
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स्वगव की यात्रा की ओर प्रस्थान तकया। हम देखिे हैं तक प्र ० साहब 

एक उच्च क तट के कलाकार ह ने के साथ-साथ एक शे्रि गुरू भी थे। 

आपकी िालीम देने की तर्िेर्ष पद्धति थी। आपकी एक अन्य 

तर्िेर्षिा थी नई-नई रनचाएं करने की क्षमिा। आपने िबले की 

असंख्य बंतदि  ं का तनमावण करके िबला-जगि क  लाभाक्तन्वि 

तकया। 

उदाहरण स्वरूप आपके द्वारा रडचत टुकड़ा प्रसु्तत है - तीन 

ताल र्ें 

नकिाऽ             तिरतकटिकिा    तकटिक   धाधािीना। 

तघड़नगतिरतकट   िकिातिरतकट    घेनाधागे    नधातिरतकट। 

     धा िा                धा, घेना        धागेनधा तिरतकट    धा। 

     ि धा                 घेनाधागे           नधातिरतकट      धािा। धा 

संदभा सूची 

उपर ि समू्पणव तर्र्रण गुरूर्र श्री तर्तपन तकि र श्रीर्ास्तर् 

(जे्यि सुपुत्र प्र ० लाल जी श्रीर्ास्वि) जी से साक्षात्कार के माध्यम 

से प्राप्त तकया। 
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स्वतंत्रता संग्रार् र्ें र्रु्रा के संिीतज्ञ प्रो० डवषु्ण कुर्ार 

कपूर का योिदान 

िॉ० ऋतुपणाा बर्ान िुप्ता 

संगीि तर्द्याथी  

लखनऊ 

इस र्र्षव हमें यह अर्सर प्राप्त ह  रहा है तक हम अपने भारि देि 

में आज़ादी का अमृि मह त्सर् मना रहे है। यह आज़ादी हमें 

अनतगनि ल ग  ंके अथक बतलदान  ंर् प्रयास  ंके बाद प्राप्त हुई 

है यह ि  सर्वतर्तदि है। उस समय भारि का हर नागररक अपने 

पराये का भेद तमटा के मात्र आज़ाद भारि का स्वप्न संज  रहा था 

। ऐसे तकिने ही स्विंत्रिा सेनातनय  ंकी र्ीर गाथाएं, कथाएं, गीि ,ं 

नाट्य  ंर् चलतचत्र  ंके रूप में आज भी हमें भार्-तर्भ र करिी है, 

और हम अशु्रपूररि नयन  ं से यही स चिे रह जािे है तक यह 

आज़ादी हमे तकिन  ं के जीर्न बतलदान  ं के बाद तमली है। 

आज़ादी के इस उत्सर् में कुछ ऐसे भी अदने देि-भि रहे है 

तजन् नें अपने कमों से आज़ादी की ज्वाला जन सामान्य में 

उते्प्रररि रहे इसके तलए अपना हर संभर् प्रयास तकया है। एसे ही 

संगीिज्ञ थे, प्र ० तर्षु्ण कुमार कपूर ज  कृष्ण जन्मभूतम मथुरा में 

अपने संगीि से जन सामान्य की सेर्ा में िात्पयव थे। आप पेिे से 

संगीि अध्यापक र् पांच बच्च  ंके तपिा भी थे । आपने अपने जीर्न 

काल में अनेक बंतदि  ंतक रचना की, तजनमें तर्तभन्न तर्र्षय-र्सु्त 

का समारे्ि कर अपने गीि  ंक  सतहक्तत्यक उतृ्कििा प्रदान की 

। आपने गीि  ंकी रचना की तजनमें देिगीि तर्र्षयक गीि भी थे। 

आपके िारा रतचि गीि  ंका उले्लख करने से पहले संगीि और 

सातहत्य का अन्तर सम्बि जान लेना अति आर्श्यक है कंू्तक 
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सातहत्य के माध्यम से मानर् अपने जीर्न र् भार्  ंतक अतभव्यक्ति 

करिा है।    

संगीि और सातहत्य के घतनि संबंध  ंके कारण ही भारिीय और 

पाश्चात्य तर्िान  ं ने सातहत्य तक पररभार्षा तलखिे समय उसकी 

संगीिात्मकिा का तर्िेर्ष रूप से उले्लख  तकया है। संसृ्कि 

सातहत्य में सातहत्य और संगीि तक शे्रििा सामान मानी गयी है 

कंू्तक द न  ंतक अतधिात्री देर्ी सरस्विी है र्ीणा-पुस्तक धाररणी 

सरस्विी का स्वरूप इसी तक पुति करिा है । तमल्टन ने संगीि 

और सातहत्य क  सगी बहनें माना है।‘ सातहत्य में र्ाक्  ं तक 

तनयमबद्धिा और लयात्मकिा के तलए छंद  ंका प्रय ग ह िा है 

चूाँतक काव्य क  संगीिमय तर्चार कहा गया है इसीतलए न तसफव  

भारि अतपिु समू्पणव तर्श्व के प्राचीनिम सातहत्य पदमय है । 

प्राचीन सातहत्यकार  ंने काव्य के लक्षण  ंमें संगीि क  महत्वपूणव 

स्थान तदया है। कंुिक ने तर्िांति तसद्धांि में संगीिात्मक ित्त्व  ंक  

स्वीकार करिे हुए तलखा है तक” काव्य में तकसी न तकसी रूप में 

संगीि तर्द्यमान रहिा है।“1  सातहत्यतर्हीन संगीि में प्रयुि 

आलाप अथर्ा र्ाद्ययंत्र  ं पर प्रसु्ति की जाने र्ाली रचनाओ ं में 

सातहत्य के प्रत्यक्ष दिवन नही ंह िा, उसके श्र िा ह िे है तकनु्त 

गायन तक अपेक्षा कम ह िे है । गायन का आनंद लेने र्ाले र्  

ल ग भी ह िे है तजन्ें  संगीि िास्त्र तक जानकारी नही ं ह िी। 

संगीि का प्रधान ित्त्व गायन िब् और स्वर का समन्वय ही ि  

है। र्सु्तिः संगीि और सातहत्य क  एक दुसरे से अलग करके 

द न  ंर्गव के तर्िान  ंक  ि  संिुि तकया जा सकिा है तकनु्त जन 

सामान्य क  नही।ं संगीिज्ञ  ंिारा सातहत्य तक उपेक्षा से तर्रि 

श्र िा िास्त्रीय संगीि से तर्मुख ह कर सुगम संगीि तक ओर 

आकृि ह ने लगे। र्त्तवमान समय में सातहत्य और संगीि तक दूररयां 

कम ह ने के फलस्वरूप श्र िाओ ंतक संख्या भी बढ़ने लगी है।  
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प्राचीन काल में सातहत्य र् संगीि के बीच तर्द्या नामक सूक्ष्म 

तर्भाजन ह िा था।  सातहत्य, तर्द्या के अंिगवि आिा था जबतक 

संगीि चौसठ कलाओ ंके अंिगवि ज  उपतर्द्या तक शे्रणी में आिी 

है। सातहत्य बाह्य और आिंररक द न  ंह  पक्ष  ंका सफल तचत्रण 

करिा है, भार्  ंके साथ घटनाओ ंिथा पदाथों का सजीर् अर्िार 

भी इसमें संभर् है। सातहत्य के साथ भार्षा की अतनर्यविा है परनु्त 

सातहत्य तक साथवकिा उसकी गेयिा में है, पर संगीि िब्  ंके 

आधीन नही ं है। सातहत्य का प्रभार् तचतकत्सा जगि में इसके 

महत्वपूणव य गदान  ं क  भारिीय पाश्चात्य तचतकत्सक  ं िथा 

रै्ज्ञातनक  ं ने मुखर स्वर  ं में स्वीकारा है।  संगीि ध्वतनय  ं के 

आर ह-अर्र ह के माध्यम से झंकृि करिा है। संगीि का प्रभार् 

तितक्षि- अतितक्षि, युर्ा-बुजुगव, पिु-मानर् और जड़-चेिन सब 

पर पड़िा है। पे्लट  ने कहा है तक, “संगीि के माध्यम से आत्मा 

स्वर और लाया सीख जािी है और धमव तक प्ररृ्तत्त आ जािी है- 

संगीि के स्वर लय आत्मा के ममवस्थल िक गंूज जािे है। उनकी 

गतिय  ंमें सौन्दयव और आनन्द बंधा रहिा है ज  आत्मा क  गररमा 

बना देिा है।“2 संगीि चररत्र का तनमावण करिा है, संगीिकार में 

धमव तक पुरारृ्तत्त आ जािी है, और संगीि तक स्वर लहरी में बंधे 

ह ने के कारण र्ह कभी तकसी के प्रति अन्याय नही ं करिा। 

र्ाल्टर पैटर के अनुसार “तजिनी भी कलाएं है, रे् सभी संगीि तक 

ओर उनु्मख है।“ महादेर्ी र्माव का भी मानना था तक “तजस प्रकार 

मनुष्य के सुख र् दुःख तचरंिन है।“3 संगीि और सातहत्य द न  ंका 

ही अपना अपना महत्व है लेतकन, जब ये द न  ंएक साथ तमल 

जािे है, ि  इनका महत्व बढ़ जािा है। सातहत्य का सहारा लेकर 

संगीि साकार ह िा ह  ि  संगीि तक स्वर लहररयां सातहत्य क  

जीरं्ि बना देिी है। सातहत्य अगर िरीर है ि  संगीि उसकी 

आत्मा। 



77 

 

देशभखक्त डवषयक 

तर्षु्ण कुमार कपूर का जन्म सन् 1919 में हुआ, यह समय भारि 

की पराधीनिा का था। उस समय में ह ने र्ाले स्विंत्रिा संग्राम  ंर् 

िाक्तन्तकारी हलचल  ंका प्रभार् सामान्य से सामान्य नागररक  ंपर 

भी पड़ा। इसी कारण कपूर साहब भी देिभक्ति तक भार्ना से 

अछूिे न रहे। राजनैतिक झंझार्ाि  ंसे जूझ रहे भारि में िांति 

तक ज्वाला अपना तर्धं्वसक रूप ले चुकी थी और इस परररे्ि का 

गहरा प्रभार् युर्ा तर्षु्ण के मन पर भी हुआ। अपने बम्बई प्रर्ास 

के पश्चाि् जब कपूर जी ने मथुरा आकर 1942 में तकि री  रमण 

गर्ल्व इटर कॉलेज में कायव आरम्भ तकया। आपने अपनी  

देिभक्ति तक रचनाओ ं का लेखन र् प्रसार करने के कायव से 

िुरूतदया। अपने समकालीन पररतचि व्यक्तिय  ंके संपकव  से एरं् 

मंिव्य  ंसे प्रभातर्ि ह कर अपने तिष्य-तिष्याओं क  पे्रररि करने 

हेिु देिगीि र् पे्ररक गीि आतद भी तलखे। स्विंत्रिा संग्राम में भाग 

लेने के तलए  आप सदैर् ित्पर रहे आपने अपने तिष्य  ंके साथ 

तमलकर प्रभाि फेरी का आय जन तकया तजसमें प्रायः अपने तलखे 

गीि  ंका ही गायन पुरे उत्साह र् देिभक्ति भार् के साथ ह िा 

था। आप सीधे र् सरल स्वभार् के अतहंसा पे्रमी व्यक्तित्व के स्वामी 

थे। आपने रािर तपिा एरं् स्विंत्रिा सेनानी महात्मा गााँधी की 

रै्चाररकी क  अपना पे्ररणा स्त्र ि मान आत्मसाि तकया परनु्त 

तकसी सामान्य तहन्द्दुस्तानी तक भांति ही आप सभी स्विंत्रिा के 

सेर्क  ं के प्रति आदर भार् रखिे थे ज  आपकी रचनाओ ं में 

पररलतक्षि ह िा है। आपके तलखे कुछ गीि र् बंतदि  ंक  यहााँ 

उदाहरण स्वरुप व्याख्या सतहि प्रसु्ति तकया है ज  तनम्नर्ि है। 

आपके िारा रतचि संगीि द्यान भाग-3 पृि संख्या 23 तक कुछ 

ऐसी ही बंतदि का तर्रे्चन प्रसु्ति है। राग देिकार के स्वर  ंएरं् 
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िीनिाल में तनबद्ध या गीि देिभक्ति भार् से ओि-प्र ि है इसमें 

कपूर जी कह रहे है तक हे! र्ीर तसपाही उठ  रण भेरी बज रही 

है, अपने हृदय क  साहस से भरकर कमव के मागव पर अतर्राम 

चलने के तलए ित्पर ह  जाओ। यह गीि र्ीर रस प्रधान है यह 

पे्ररणा गीि ओज गुण से पररपूणव है। राग देिकार शंृ्रगार रस 

प र्षक राग है इन स्वर  ंमें  देि भक्ति युि पे्ररक िब् कपूर जी 

के अने्वर्षक र् तनि नूिन प्रय ग के स्वभार् का पररचय देिे है।  

थर्ाई: बाज उठी भेरी उठने तक, सुन्दर र्ीर तसपाही जाग । 

अंतरा: हृदय भर  सहस अलबेला, अतर्चल कमव मागव पर भाग । 

इसके अतिररि अन्य बंतदि संगीि बाल मयंक भाग-1 पृि 

संख्या 48 से ली गयी है राग भैरर्ी र् कहरर्ा िाल में तनबद्ध यह 

प्रयाण गीि देिभक्ति तक भार्ना से युि है। इस गीि में कपूर 

जी बाल मन क  देि के तहि में सर्वस्व न्यौछार्र करने क  पे्रररि 

करिा है, उस देि के तलए तजस देि के तलए तजस देि में 

तहमालय तक च टी र् गंगा  तक पार्न धार प्रर्ातहि ह िी है। अंिरे 

के भार् स्वदेिी  आन्द लन से पे्रररि है, तर्देिी कपड़  ं का 

बतहष्कार र् स्वदेिी र्सु्तओ ं और खादी क  बढ़ार्ा देने हेिु 

महात्मा गााँधी िारा चलाया गया असहय ग आन्द लन से पे्रररि है 

यह गीि। स्विंत्रिा का मूल अस्त्र सुदिवन चि रुपी चरखा बिाया 

है। तििीय अंिरे में भारि के सभी नागररक  ंक  अपनी मात्र भूतम 

के तलए प्राण  ंका बतलदान देने हेिु ित्पर करिा गीि है। 

थर्ाई-  अपवण भारि मााँ के चरनन, िन मन धन सारा  

बंधू िन मन धन सारा। 

अंतरा 1- जहााँ ि तभि शं्रग तहमालय, गंगा की धारा 

बंधू िन मन 

पहन -पहन  सुन्दर खादी, िुमक  प्यारी ह  आज़ादी 

आज़ादी का चि सुदिवन चरखा है प्यारा। 
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अंतरा 2- भारि मााँ के बालक सारे मािा क  प्राण  ंसे प्यारे 

हाँसिे हाँसिे प्राण गंर्ाए, यह व्रि है धरा। 

यह बंतदि राग भीमपलासी र् चारिाल में तनबद्ध धु्रपद देिभक्ति 

तर्र्षयक है। इन पंक्तिय  ंमें कपूर जी ने जन्मभूतम के स्वरुप का 

र्णवन तकया है, हे देर्ी! हे मािा ! आपके इस िस्य श्यामला स्वरुप 

क  देख सूयव, चन्द्र तदन रातत्र सभी बतल बतल जािे है। संगीि द्यान 

भाग-2 पृि संख्या- 27 इस गीि में भक्ति रस र् प्रसाद गुण है। 

थर्ाई- जय जय जय जन्मभूतम। जय भारि मािे। 

पल पल प्रति स्वास अतमि। गुण गान सुख पािे। 

अंतरा- जननी िुम देर्ी रूप। िस्य श्यामला अर्रूप। 

रतर् िति लक्तख छतर् अनूप। अतह तनति बतल जािे। 

संगीि बाल मयंक भाग-1, पृि संख्या 46 से ली गयी राग भैरर्ी 

र् दादरा िाल में तनबद्ध यह समुहगान कपूर जी के देिभक्ति 

भार् के तलए पे्रररि करने र्ाले गीि  ंमें से एक ये गीि द न  ंलड़क  ं

और लड़तकय  ंके साथ में गया जािा है। इस गीि के िब् बाल 

मन क  देितहि में अपना सर्वस्व समतपवि करने के तलए पे्रररि 

करिे है। भक्ति  रस, प्रसाद गुण से युि यह गीि राग भैरर्ी के 

स्वर  ंमें अतं्यि आकर्षवक लगिा है। 

थर्ाई-        हम सुिा है देि की हम सपूि देि के, 

तमलकर सब देि का तनमावण करें गे। 

अपनी मािृभूतम से सब कि हरें गे। 

अंतरा-         देि हमारा है, प्राण  ंसे प्यारा है। 

िन मन धन तनज, सर्वस्व बतलदान करें गे 

स्वगव से भी अनुपम, छतर् से भी अनुपम, 

छतर् इसकी है तनरुपम 

इसमें तहि प्रतिक्षण हम, जीए और मरें गे 
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एक अन्य  गीि संगीि बाल मयंक भाग-1 पृि संख्या 40 राग 

भैरर् के स्वर  ंमें तनबद्ध िाल कहरर्ा का यह गीि बाल र्ीर  ंक  

अपनी तनद्रा त्याग देि सेर्ा में ित्पर रहने के तलए पे्रररि करिा 

है। अपने क मल मन क  देि तहि तक भार्ना में संतलप्त कर  िुम 

ही ह  भारि के भार्ी सैतनक अब िुम भी अपने सभी सातथय  ंतक 

भााँति आलस्य त्याग अंक्तखया ख ल । राग भैरर् के स्वर  ं में 

प्रािःकालीन’ र्णवन भी है ज  प्रायः तनयमानुसार है, िांि रस र् 

ओज गुण से युि गीि है। 

थर्ाई- जाग  र्ीर तसपाही जाग , नने् मुने्न तनद्रा त्याग , 

लाल देि के प्रहरी बनना, मािृभूतम तक रक्षा करना। 

अंतरा- अपने नने् मंजुल मन क  पर्न देि पे्रम में पाग , 

ख ल  अंक्तखया अति अलसानी, भारि के भार्ी सेनानी 

जाग उठे सब संगी साथी िुम भी प्यारे आलस त्याग । 

यह धु्रपद संगीि बाल मयंक भाग-2 पृि संख्या 17 का राग गौड़ 

सारंग में तनबद्ध है। इस गीि में सातहक्तत्यक रूप से उतृ्कि िब्  ं

का समाय जन है। यहााँ कपूर जी अपनी जन्मभूतम का गुणगान 

करिे हुए कहिे है तक, जय पर्न भूतम, र्ीर  ं की मािृभूतम, 

कमवय तगय  ंकी कमवभूतम र् ऋतर्ष मुतनय  ं तक िप भूतम िुम इस 

र्सुधा का आभूर्षण ह , पतर्त्र सुन्दर स्वगव से भी अनुपम तहमालय 

का मुकुट धारण करने र्ाली िुम मेरी मााँ स्वरुप जन्मभूतम ह । 

इस गीि में भक्ति रस र् प्रसाद गुण का प्रय ग है।  

थर्ाई-     जय जर्ान पुन्य भूतम, र्ीर  ंकी जन्मभूतम 

िूर  ंकी कमव भूतम, ऋतर्षय  ंतक िप भूतम। 

अंतरा-   र्सुधा का आभूर्षण, सूतच सुलतलि स्वगोपम 

    तहम तकरीट धाररणी, िुम मम जननी  जन्मभूतम। 



81 

 

तर्षु्ण कुमार कपूर तक रचनाओ में अनेक  ं तर्तभन्न तर्र्षय-र्सु्त 

तमलिी है तजसमें उस समय तक सामातजक राजनैतिक र् अन्य 

घटनाओ ंका र्णवन तमलिा है जैसे सन् 1971-72 में कॉलेज में 

रािर ीय गान एरं् र्ीर रस गान प्रतिय तगिाओ ंका आय जन तकि री 

रमण गर्ल्व अन्तर कॉलेज में हुआ करिा था, तजसमें प्रतिभाग 

करर्ाने के तलए आपने अपनी छात्राओ ंक  स्वरतचि गीि तसखाया 

था तजसके िब् इस प्रकार है-  

थर्ाई- ओ अत्याचारी िासक िेरे ज़ुल्म  ंक  अब नही ंसहेंगे। 

     लाल खून की स्याही से आज़ादी का इतिहास तलखेंगे। 

      (अप्रकातिि) 

ये गीि कपूर जी ने 1971 में हुए पातकस्तान एरं् बांग्लादेि के 

तर्भाजन से पे्रररि ह कर तलखा था। सन् 1971 में हुई ये सबसे 

तर्भत्स्य राजनैतिक घटना तजसमें पातकस्तान के िृिीय रािर पति 

एरं् आमी जनरल याया खान ने पूर्ी पातकस्तान में सामूतहक 

जनसंहार कराया तजसमें लगभग िीन लाख से अतधक ल ग  ंतक 

हत्या कर दी गयी थी। इस घटना के पाश्चात्य पूर्ी पातकस्तान में 

गृहयुद्ध तछड़ गया एरं् जनरल याया खान का िख्ता पलट हुआ। 

पातकस्तान ने मुक्तस्लम रािर  के िौर पर अपनी तर्श्वसनीयिा ख  दी 

एरं् एक और मुक्तस्लम रािर  बंगलादेि का उदय हुआ। पातकस्तान 

में याया खाा़न के पश्चाि् ज़ुक्तफ़िकार अली भुट्ट  ने रािर पति का 

कायवभार संभाला। इस गीि में जनरल याया खान क  अत्याचारी 

िासक संब तधि कर इनके अत्याचार  ंक  सहन नही ंकरें गे ऐसा 

सने्दि देिा यह गीि बंगलादेि में ह  रहे तर्द्र ह क  तचतत्रि करिा 

है इस गीि में र्ीर रस र् ओज गुण तक प्रधानिा है, पंक्ति में िुकांि 

है। 

तर्षु्ण कुमार कपूर ने इन गीि  ंमें ज्वलंि पररक्तस्थति र् घटनाओं 

का र्णवन तकया है तजससे यह तसद्ध ह िा है तक आप सामातजक 
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घटनाओ ंके प्रति जागरूक एरं् अतं्यि सौहाद्रपूणव व्यक्तित्व के 

धनी थे। आपने लगभग सभी तर्र्षय  ंक  अपनी बंतदि  ंमें स्थान 

तदया तजससे आपकी रचनाओ ं का सातहत्य अत्यन्त समृद्ध ह  

गया। कपूर जी अपनी रचनाओ ंर् गीि  ंके माध्यम से सभी आयु, 

र्गव, जाति, र्णव, संप्रदाय र् घटनाओ ंक  प्रभातर्ि तकया। आपके 

गीि  ंका सातहत्य चररतत्रक तनमावण करने में सदैर् सफल रहा है। 

अिः हम यह कह  सकिे है  तक भारि के स्विंत्रिा संग्राम में 

अनतगन य गदान  ंमें से छ टा परनु्त महत्वपूणव य गदान प्र  तर्षु्ण 

कुमार कपूर का भी था, यहााँ िब्  ंकी सीमा के कारण कुछ गीि  ं

का तर्रे्चन करना ही संभर् ह  पाया तकनु्त आपकी रचनाऐ,ं सागर 

में प्राप्त अनतगनि मुल्यर्ान मुिाफल की भााँिी है, तजनका 

अक्तस्तत्व लमे्ब समय िक प्रभातर्ि कर जािा है। कपूर जी के इन्ी ं

प्रयास  ंक  पहचान तदलाना र् आपकी रचनाओ ंसे ल क जन क  

प्रभातर्ि करना मैं अपना किवव्य समझिी हाँ।  
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कला कलाकार एवं डबहार का स्वतंत्रता संग्रार् 

िॉ० डशव नारायण डर्श्र 

संगीि तिक्षक  

सु० ना० तसं० दे० गु० र्ाटसन +2 तर्द्यालय, मधुबनी 

स्विंत्रिा का अथव है तबना तकसी तनयंत्रण याबंधन के से्वच्छानुसार 

जीर्न जीने का अतधकार, सभी प्राणी समान अक्तस्तत्व और प्रकृतिक 

अतधकार के साथ जन्म लेिा है। नैसतगवक जीर्न की स्विंत्रिा उसका 

प्राकृतिक अतधकार है। इसतलए र्ह अपना जीर्न स्विंत्र ह कर 

प्राकृतिक अतधकार के साथ जीना चाहिा है। यूनानी, िक इराक, 

हण, पठान, मंग ल िुकव  अरब, मुगल िथा अंगे्रज जातिय  ंने भारि पर 

आिमण तकये थे। तर्देिी आिमणकाररय  ंकी िासन व्यर्स्था से 

भारिीय  ंकी स्विंत्रिा जािी रही थी। भारिर्ासी उनके अधीन ह  

गये थे। पराधीन न ि  सुखी रह पािा है और न ही अपनी इच्छाओ ंके 

अनुकुल जीर्न व्यिीि कर पािा है। इसतलए कहा गया है- पराधीन 

सपनेहुाँ सुख नतह। इसतलए प्रते्यक प्राणी के तलए नैसतगवक स्विंत्रिा 

का तर्िेर्ष महत्व ह िा है। 18 र्ी ंसदी में मुगल  और अफगतनय  ंकी 

कमज री का फायदा उठाकर अंगे्रज भारि के िासक बन बैठे और 

यहॉ मनमाना िासन करने लगे। िब जननी जन्म भूतमश्चय स्वगव 

दतपगरीयसी में तर्श्वास करने र्ाले स्विंत्रिा पे्रमी, कलाकार, भारिीय  ं

ने औपतनरे्तिक अंगे्रजी राज के तर्रूद्ध आजादी के सधर्षव का तबगुल 

फुक तदया। आज हम भारि की आजादी का अमृि मह त्सर् मना 

रहे है। भारि के स्विंत्रिा आंद लन में तर्तभन्न प्रान्त  के र्ीर सपुि  ने 

अपना बतलदान देकर आजादी की लड़ाई में महत्वपूणव य गदान तदये 

है। स्विंत्रिा आंद लन में यहां हम तबहार से जुड़े स्विंत्रिा आन्द लन 

एरं् यहां के कलाकार  एरं् र्ीर जर्ान  का र्णवन कर रहे है।  
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1857 का स्वतंत्रता संग्रार्   

तबहार मे 1857 की िांति क ई आकक्तिक धटना नही थी बक्तल्क 

कंपनी सरकार की नीतिय  ंने भारिीय  ंक  आंद लन करने के तलए 

र्ाहय कर तदया था। तबहार मे पहला तर्द्र ह 12 जून 1857 क  देर्धर 

तजला के र तहणी गांर् मे भारिीय सैतनक  ंके तर्द्र ह करने के साथ 

प्रारंभ हुआ। र तहणी में 32 र्ी ंइकफैटर ी रेजीमेंट की एक कंपनी का 

मूख्यालय था। मेजर मैकजेनाफ़ड़ के रेजीमेंट के सैतनक  ने तर्द्र ह 

करिे हुए लेतपटनेंट नामेन लेिी और सहायक सजवन िा. ग्र ट क  

ग ली मार दी। अंगे्रजी अतधकारी िुरंि सचेि ह  गए और िुरिा के 

साथ र तहनी का सैतनक तर्द्र ह कुचल तदया गया। सैतनक  ंक  16 

जून 1857 क  फॉसी दे दी गई। तर्द्र ह मे पश्चाि रेजीमेंट का 

मुख्यालय र तहणी से हटाकर भागलपुर कर तदया गया।  

पटना र्ें डवद्रोह 

पटना मे 3 जुलाई 1857 क  पीर अली खॉ के नेिृत्व में तर्द्र ह प्रारंभ 

हुआ। परनु्त कतमश्नर टेलर ने इस तर्द्र ह का बलपूर्वक दमन कर 

तदया। 4 जुलाई 1857 क  संध्या मे पीर अली क  तगरफिार कर तलया 

गया। उसके धर की िलासी हुई जहााँ से तर्द्र ह से संबंतधि सामतग्रयााँ 

तमली। अगे्रज  ने पीर अली के मकान क  धर्स्त कर तदये। उस स्थान 

पर साइनर् िव लगा तदया तजसमें तलखा था तर्द्र ह करने र्ाल  का 

अंजाम ऐसा ही ह गा। बाद मे 36 व्यक्तिय  ं की तगरफिारी हुई। 

तगरफिार 16 ल ग  क  फासी की सजा 2 बंतदय  क  काले पानी की 

सजा िथा अन्य क  कैद की सजा दी गयी।  

कंुर्र तसंह का अतभयान - कंुर्र तसंह ने 13 अगस्त 1857 से 22 

अपै्रल 1858 िक एक लम्बा अतभयान चलाया था। इस अतभयान का 

उदेश्य अपने अनुभर्ी सैतनक  क  भारिीय िांतिकारी िाकि  ं के 

साथ एकिाबद्ध करना था। इस अतभयान के दौरान कंुर्र तसंह के 
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तर्द्र ह फ तजय  ंने तमलमैन ली ग्रांि लुगाइ और तब्रगेतियर िगलस 

क  बुरी िरह परातजि तकया। कंुर्र तसंह अपने फौतजय  ं के साथ 

जगदीिपुर से तनकलकर न रर्ा ह िे हुए सासाराम की ओर कूच 

तकया। स्थानीय ल ग भी इस अतभयान में िातमल ह  गए। उनका नारा 

था। नदी में उठा िूफान, दुर बहुि है इतगलस्तान, जल्दी-जल्दी भाग, 

ओ बेइमान तफरंतगया। 26 अपे्रल 1858 क  कुर्र तसंह की 

धायलर्स्था में मृतू्य ह  गई। अंगे्रज  ंके लाख क तिि  ंके बार्जूद र्ह 

अंगे्रज  ंके हाथ  पकड़े नही जा सके। कंुर्र तसंह ने अंगे्रज  ंक  देि 

से बाहर करने के तलए ज  अतभयान चलाया था। इस अतभयान के 

िहि नौ महीन  ंिक तर्तभन्न स्थान  ंप अंगे्रजी फ तजय  के साथ उनका 

सामना हुआ था। इन मुठभेड़  ंमे असंिय य द्धाओ ंने अपनी जान दी 

थी। 1765 से 1757 के बीच ओपतनरं्तिक कंपनी से सरकार के 

तर्रूद्ध तबहार मे कई तर्द्र ह हुए इस तर्द्र ह मे तबहार के कई 

कान्तीकारी, कतर्, लेखक, कलाकार सहीद ह  गए तजसमें तिर् प्रसन्न 

राय, ज्य धर तसंह, सीधा तसंह, जगु्ग दीर्ान, रामबहादुर राय, इव्राहीम 

खॉ, देर्ी ओझा, लक्ष्मी तसंह, कािी तसंह, आनंद तसंह राधे तसंह, हैदर 

अली खॉ, मेहदी अली खॉ, गुलाम अली खॉ, हुसैन बक्श खा, हकु्क 

तसंह फिह तसंह, अजुवन माझी, भैरर् माझा, मंजर तसंह, िेख गुलाम 

यातहया, िैख म हिद अजमुदीन िेख, िुरार् अली, खालीम अली 

जगन्नाथ ढ़ाल रधुनाथ महि , दुखन मुण्डा, भुखन तसंह, जयमंगल 

पाणे्डय, नातदर अली आतद िहीद ि  िरण मे है परनु्त असंख्य 

िहीद अज्ञाि रह गए। स्विंत्रिा आंद लन के तर्तभन्न चरण -  

स्वदेसी आंद लन - सखाराम गणेि देउस्कर ने औपतनरे्िक अथव 

िास्त्र के तर्र ध में देिर कथा (देि की बाि) नामक पुस्तक तलखी, 

तजसका पहला संस्करण 16 जुन 1904 क  आया। देउस्कर जी की 

पुस्तके देिर, ऐटा क न जुग तिलकेर मुकदमा एरं् उनके तनबंध  ने 

तबहार-बंगाल के युर्क  ंक  उहेतलि कर तदया और स्वदेिी आंद लन 
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आरंभ ह  गया। अंगे्रज सरकार ने देउस्कर जी की सभी पुस्तक  पर 

प्रतिबंध लगा तदया। अंगे्रज सरकार की ओर से स्वदेिी आंद लन क  

र कने का तहंसक उपाय तकये तजसके प्रतितिया स्वरूप तबहार में 

िांतिकारी गतितर्तधयॉ िेज ह  गयी।  

क्रांडतकारी िडतडवडधयााँ 

स्वदेिी आंद लन के सतिय सदस्य खुदीराम ब स और फ्रफूल्ल 

चाकी ने कांतिकारी गतितर्तध के अन्तगवि 30 अप्ैरल 1908 की संध्या 

में मुजफ्फरपुर के प्रमुख र्कील तपं्रगले केनेिी की गाड़ी पर बम 

फेका था। तजसमें र्तकल केनेिी सतहि उसका पररर्ार मारा गया था 

11 अगस्त 1908 क  खुदीराम ब स क  फॉसी दे दी गई।  

पत्र-पडत्रकाओ ंद्वारा डवरोध करने पर प्रडतबंध   

तबहार के लेखक, कतर्, कलाकार र् पत्र पतत्रका के माध्यम से स्वदेिी 

आंद लन चला रहे थे। इसतलए अंगे्रज सरकार ने 1910 के पे्रस कानुन 

के अन्तगवि देि के समाचार पत्र  िथा पतत्रकाआं क  बंद करा तदया। 

500 प्रकािक  क  जब्त कर तलया गया। तबहार के तजिने भी 

देिहीि के तलए तर्चार दे रहे थे उन सभी पर प्रतिबंध लगा तदया 

गया। इसके तलए भी कलाकार  ंिारा आंद लन तकया गया।  

रंिरं्च पर प्रडतबंध  

पत्र-पतत्रकाओ ं के साथ-साथ राजद हात्मक नाट्य, सातहत्य, यात्रा, 

पातटय  ं रंगमंच  आतद पर भी प्रतिबंध लगा तदए गए थे। स्वदेिी 

आंद लन क  रािर ीय आंद लन के रूप मे तर्स्तार देने के तलए तबहार 

के िातिकाररय ,ं कलाकर, गायक आतद जनसंपकव  के नये-नये 

िरीक  ं का इजाद तकया। गीि ,ं नाटक  देिभक्तिपूणव उत्सर्  ं

प्रदिवतनय  ंप्रतिज्ञा-पत्र, तदर्ाल लेखन रक्षाबंधन आतद के माध्यम से 

ल ग  की भार्ना एरं् कल्पना िक्ति क  झकझ रने के उपाय तकये 
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जाने लगे। जन-जागरूकिा से तबहार मे रािर र्ादी चेिना का तर्कास 

हुआ और देि की स्विंत्रिा के तलए एक भूतम िैयार हुई।  

चंपारण सत्याग्रह आन्दोलन  

तबहार के तकसान औपतनरे्िक तब्रतटि सरकार के तनयम  ं िथा 

अंगे्रज व्यपाररय  ंके ि र्षण से त्रस्त थे। नील के अंगे्रज व्यपारी ज  

तनले्ह साहब कहे जािे थे। र्  उिरी तबहार के तकसान  से जबरन 

नील की खेिी करर्ािे थे। उने् केर्ल अपनी लाभ एरं् मुनाफा की 

धुन रहिी थी। तबहार मे जहॉ भी नील की खेिी ह िी थी, र्ही आन्याय 

एरं् िेर्षण का सबसे तर्कृि रूप तदखाई पड़िा था। ज  तकसान नील 

की खेिी नही करना चाहिे थे उन पर अंगे्रज मनमाने ढ़ग से लगान 

र्सूल करिे थे इसके तर्र ध मे भी आंद लन तकया गया।  

शोषण व अत्याचार के डवरूद्व राजकुर्ार शुक्ल की पहल   

चंपारण के तनलह  मे सबसे िुर बेलर्ा क ठी का ए. सी एिन था। 

र्ह चाबुक लेकर तनकलिा ि  दुर-दुर िक आिंक फैल जािा। 

राजकुमार िुक्ल उसकी तिकायि लेकर थाने पहुाँचे। उले्ट 

राजकुमार क  ही तगरफिार कर जल भेज तदया गया। 26 से 30 

तदसम्बर 1916 िक कांगे्रस का अतधरे्ि ह ना िय हुआ था। तजसमें 

चंपारण के तनलह  ं से उत्पीड़पन रैयि  के प्रतितनतध के रूप में 

हरररं्ि सहाय, गौरर् प्रसाद, ब्रज तकि र प्रसाद राय दयालु साह, 

राजकुमार िुक्ल आतद थे। प्रतितनतधय  ंके पहल पर अतधरे्िन में 

चंपारण से सम्बक्तिि प्रस्तार् क  स्वीकृति प्रदान की गयी।  

िांधी जी का चंपारण (र्ोतीहारी) आिर्न 

चंपारण संबंधी समस्या के समाधान के र्त्ताव के तसलतसले मे गांधी जी 

6 जुन 1917 से 21 तदन  िक रॉची मे रहे थे। रॉची मे रै्ररस्टर श्याम 

कृष्ण सहाय, नागरमल म दी, कान्त कुमार लाल सतहि कई र्तकल 

र् आयव समाजी गांधी जी का सहय ग कर रहे थे। 4 माचव 1918 क  
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चंपारण अतधतनयम का जन्म हुआ। इस अतधतनयम के आधार पर 

िीन कतठया प्रथा का अंि कर तदया गया िथा रैयि  ंका लगान भी 

धटा तदया गया। इस िरह चंपारण के रैयि  ंक  गांधी जी के प्रयत्न से 

एक अन्यापूणव अत्याचारी व्यर्स्था से मुक्ति तमली। सत्याग्रह का 

चंपारण में प्रय ग तकया गया था ज  िांतितप्रय तबहाररय  ंकी र्जह से 

सफल रही। इस प्रयास से तबहार की युग  पुरानी प्रथा 6 मतहन  मे 

समाप्त ह  गई। र लट एक्ट कानुन के तर्रूि आंद लन- प्रथम तर्श्व 

युद्ध (4 अगस्त 1914 से 11 नर्म्बर 1918) के समाप्त ह िे ही तब्रतटि 

सरकार ने 21 माचव 1919 क  अराजकिा एरं् कातिकारी अपराध 

कानून (रौलेट एक्ट पाररि कर तदया। इसके िहि तकसी भी भारिीय 

नागररक क  मात्र संदेह के आधार पर तगरफिार तकया जा सकिा 

था। िथा गुप्त रूप से मुकदमा चलाकर उसे सजा दी जा सकिी थी। 

रॉलेक्ट कानुन का तर्र ध तबहार में फरर्री 1919 के अंतिम तदन  ंमे 

िुरू ह  गये, राजेन्द्र प्रसाद, मजरूलहक, पूणैन्द्दु नारायण तसंहा सैयद 

हसन इमाम, हरनंदन लाल, य गेन्द्र नाथ बनजी, िुलसी तसंह सतहि 

गायक, कलकार, कतर्, िांतिकारी तमलकर इसका तर्र ध करिे रहे। 

6 अपै्रल 1919 क  पटना मे एक तर्िाल जुलूस तनकाला गया ज  

तकला मैदान पटना सीटी मे र्ह सभा मे पररणि ह  गयी। इसमे एक 

लाख से अतधक ल ग सतमल हुए थे। पूरा तबहार इस कानुन के तर्र ध 

मे आि तिि रही थी।  

खखलाफत आंदोलन   

टकी के खलीफा क  अपमातनि तकए जाने पर तबहार मे इसकी 

जर्रदस्त प्रतितिया हुइ। पटना, रॉची, भागलपुर, छपरा, मुजफ्फरपुर 

सतहि तबहार के गॉर्  ंकस्  ंमे भी क्तखलाफि आंद लन के तलए कायव 

िुरू ह  गए। 19 माचव 1920 क  अन्दल बारी अरु्ल कलाम आजाद 

और िैकि अली के अहर्ान पर पूरे तबहार मे हड़िाल रखी गयी। 
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जब मुस्तफा के नेिृत्व में टकी के खलीफा की सत्ता समाप्त कर दी 

गई िब 1922 में यह आंद लन पूणव रूपेण समाप्त ह  गया।  

असहयोि आंदोलन 

20 जूल 1920 क  इलाहाबाद में तहन्द्दु-मुक्तस्लम नेिाओ ं की एक 

संयुि बैठक हुई थी तजसमें असहय ग आंद लन चलाए जाने का 

तनणवय तलया गया था। कलकत्ता मे कांगे्रि अतधरे्िन 4 से 9 तसिंबर 

1920 िक हुआ तजसमें महात्मा गांधी िारा असहय ग प्रस्तार् प्रसु्ति 

तकया गया था ज  893 के तर्रूद्ध 1885 मि  सें स्वीकृि हुआ। 

कलकिा कांगे्रि के अतधरे्िन में तबहार के लगभग 180 प्रतितनतधय  ं

ने प्रस्तार् के पक्ष मे मिदान तकया। तबहार मे असहय ग आंद लन से 

स्वराज िथा स्वदेिी की भार्ना गहरी ह िी गई सभी तमलकर इसमें 

साथ तदये।  

साइर्न कर्ीशन बडहस्कार आंदोलन  

साइमन कमीिन का तर्र ध करने सबंधी एक सर्वदलीय सिेलन 

पटना मे अली इनाम की अध्यक्षिा में हुआ। इसमे सभी दल  के ल ग  

िारा कमीिन के तबहार आने पर उसका पूणव बतहष्कार करने का 

तनणवय तलया। 12 तदसम्बर 1928 क  कमीिन पटना आया। तबहार 

मे कमीिन का भारी तर्र ध हुआ। गीिकार एरं् गायक भी इसमे 

सहय ग तकये उस समय यह गीि प्रचलीि हुआ। उठ  जर्ान  सरे्रा 

हुआ, साइमन भगाने का बेरा हुआ। ल ग यह गीि गािे हुए नगर की 

पररिमा करिे थे।  

सडवनय अवज्ञा आंदोलन- (नर्क सत्याग्रह) 

सतर्नय अर्ज्ञा का अथव है - मुल्की कानुन की नम्रिा पूर्वक 

अर्मानना करना। 6 अप्ैरल 1930 क  गााँधी जी ने दांिी समुह िट 

पर पहुचकर नमक कानून ि ड़ा। गांधी जी िारा नमक कनून ि िने 

के साथ नागररक अर्ज्ञा आंद लन की िुरूआि हुई। साथ उन् ने 
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जनिा के समक्ष कई कायविम भी प्रसु्ति तकये। तजसमें, तर्देिी 

र्सु्तओ ंका बतहस्कार, सरकार क  कर नही देने, िरार् िथा तर्देिी 

र्स्त्र  ंकी दुकान  के समक्ष घरना आतद थे। 5 मई 1930 क  गााँधी जी 

क  बंदी बना तलया गया। इसके पश्चाि समू्पणव भारि मे यह आंद लन 

ज र पकड़ तलया। तबहार मे काई समुद्र िट नही था इसतलए यहॉ के 

ल ग स ड़ा से एक उप उत्पादन के रूप में नमक बनाया करिे थे। 6 

अपै्रल 1930 क  राजेन्द्र प्रसाद जी के अगुआई मे पुरे तबहार मे नमक 

सत्याग्रह िुरू ह  गया सर्वप्रथम चंपारण और सारण से इसकी 

िुरूआि हुई तधरे-तधरे मुजफ्फरपुर, पटना, दरभंगा, मंुगेर, भागलपुर 

आतद स्थान  पर यह आंद लन ज र पकड़ तलया। तजसमे कलकार भी 

गीि के माध्यम से ल ग  क  पे्रररि करिे रहे। तबहार मे भारि छ ड़  

आन्द लन - अंगे्रज  भारि छ ड़  आंद लन प्रारंभ ह िे गांधी जी सतहि 

बिेा़  नेिाओ ं की तगरफिार कर तलया गया। कांगे्रि िथा प्रांिीय 

कांगे्रि कमेतटय  ं क  उसकी िाखाओ ं सतहि सभी अंग  क  गैर 

कानूनी ध तर्षि कर प्रतिबंध लगा तदए। तबहार में राजेन्द्र प्रसाद फूलन 

प्रसाद र्माव, मथुरा प्रसाद, श्री कृष्ण तसंह अनुग्रह नारायण तसंह सतहि 

तबहार के सभी बड़े नेिाओ ंक  तगरफिारी के तर्र ध में पटना, गया, 

भागलपुर, रॉची, छपरा, पूतणवयॉ, मुजफ्फरपुर, चंपारण सतहि गॉर् 

कस्व  ं में आंद लन िेज ह  गया। सरकारी कायावलय क  नुकसान 

पहुचाया गया एरं् जुलुस तनकाला जाने लगा । अगस्त िांति मे तबहार 

के सभी र्गो के सदस्य  ने आत्माहुिी दी थी। आत्महुिी का लक्ष्य देि 

के तलए स्विंत्रिा क  प्राप्त करना था।  

पटना सडचवालय िोडलकांि 

पटना और उसके आस-पास के के्षत्र मे आए छात्र  ं ने 11 अगस्त 

1942 क  उग्र प्रदिवन करना िुरू कर तदये। पटना मतिकल कॉलेज 

पररसर िथा तसतट क टव  पर रािर ीय झंिा फहरा तदया। छात्र  का जुलुस 

सतचर्ालय की ओर बढ़िा जा रहा था। पुतलस की लाठी िथा 
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तगरफिारी भी उने् र क नही सकी। द  बजे करीब रे् सतचर्ालय िक 

पहंुच भी गए एरं् पूर्ी फाटक पर रािर ीय झंिा फहरा तदया। 

सतचर्ालय भर्न पर झंिा फहराने के तलए प्रणाम कर रहे थे। इसके 

दौरान संध्या 5 बजे पुतलस ग ली चलाना िुरू कर तदया तजसमें साि 

छात्र धटना स्थल पर सहीद ह  गए एरं् लगभग 25 गंभीर रूप् से 

धायल ह  गये। ज  सहीद ह  गए उनमे िहीद उमाकांि प्रसाद तसंह 

(उम्र 19 र्र्षव) िहीद रामानंद तसंह (उम्र 20 र्र्षव) िहीद सिीर्ष प्रसाद 

चौधरी, सहीद राजेन्द्र, तसंह, िहीद रामग तर्न्द तसंह। 11 अगस्त 

1942 के सतचर्ालय ग तलकाड़ के छात्र  ंकी सहादि ने पुरे तबहार में 

स्विंत्रिा आन्द लन में नई जान फंूक दी। इसकी लपेट पूरे तबहार मे 

फैल गई, सारण, मुजफ्फरपुर चंपारण, दंरभंगा, मधुबनी, पूतणवया, 

मुगेर, भागलपुर, गया, सतहि सभी िहर  में बड़े पैमाने पर रेल, 

संचार, सरकारी कायावलय  ं क  नुकसान पहंुचाया गया। धरना, 

प्रदर्षवन, हड़िाल नाराबाजी, पुतलस से मुठभेर ह ने लगे अन्य िहर  मे 

भी पुतलस की ग ली से कई ल ग िहीद ह  गए। पुतलस और सैतनक  ं

के अत्याचार सहिे हुए भी सं्वयसेर्क आंद लन करिे रहे। अन्त मे 

15 अगस्त 1947 क  भारि क  आजादी तमली। स्विंित्रिा आंद लन 

में कलाकार, गायक, कतर्, लेखक, िांिीकारी हंसिे-हंसिे देर्ष के 

तलए िहीद ह  गए।  

डबहार के संिीत घराने एंव परम्पराओ ंद्वारा संिीत का प्रचार 

प्रसार 

भारि के आजादी के बाद तबहार के कई कलाकार रािर ीय-

अन्तरािर ीय स्तर पर अपनी पहचान बना चुके है। जैसे तबक्तस्िह खॉ, 

तर्दुर मक्तफ़ल्क,राम चिुर मक्तफ़ल्क,श्याम दास तमश्रा ,हरर िंकर तमश्रा 

,पं0 रामजी तमश्रा ,िारदा तसन्ा,राम प्ररे्ि तसंह ,कतपलदेर् तसंह 

,रामिीर्ष पाठक ,पं0 िीिल प्रसाद तमश्रा, िॉ राजकुमार नाहर ,राम 

कुमार मक्तल्लक आतद प्रमुख है। तबहार के कई कलाकार तकसी न 
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तकसी संगीि घराना या परम्पराओ ंसे जुड़े हुए है।तबहार में िास्त्रीय 

एंर् ल क संगीि की घराना सतदय  ंसे तनरंिर चली आ रही है। तबहार 

में बेतिया संगीि घराना, अमिा (दरभंगा) संगीि घराना, मधुबनी 

संगीि घराना, भागलपुर, छपरा आतद तजल  ंमें भी संगीि के साधक 

रहे है। तबहार के बेतिया संगीि घराने का इतिहास लगभग 365 र्र्षव 

पुराना है। मुगल बादिाह के राज्य काल में ही बेतिया राज प्रारंभ 

हुआ। चार परगनी मझौर्ा से मरौन मेहसी िक बाबर की जमीदंारी 

राजा उग्रसेन क  सौपी गई। राजा उग्रसेन तसंह ने िाहजहााँ के दरबार 

से संगीि कलाकार  की मााँग लगभग 1657 ई में की थी। उस समय 

िाहजहॉ के दरबार के गायक, कतर्राज जगन्नाथ जी रामदास जी, 

महापाल जी, पं चमारी तमश्र (मक्तल्लक) कंगाली (मक्तल्लक) बेतिया 

आकर कायविम तकये। तजससे बेतिया महराज बहुि प्रभातर्ि हुए 

एरं् उन कलाकार  क  बेतिया के राज गायक बनने के प्रस्तार् तदया। 

तजसमे पं0 चमारी मक्तल्लक एरं् पं0 कगाली मक्तल्लक ने इस प्रस्तार् 

क  स्वीकार कर तलया। द न  कलाकार बेतिया मे रहकर बहुि सारे 

धुपद-धमार एरं् गि  ंकी रचना की। िथा बेतिया मे नर्ीन गायन िैली 

का अतर्ष्कार तकया ज  बेतिया संगीि घराना के नाम से प्रचतलि है। 

इन्ौने अपने पुत्र  एरं् तिष्य  ं क  संगीि की तिक्षा दी ज  तनरंिर 

चलिा आ रहा है। बेतिया महाराज िारा कलाकार  क  जमीन 

जायदाद दी गई िथा पररर्ार के भरण प र्षण हेिु ज  भी खचव ह िा 

था र्ह यहॉ के राजाओ ंिारा तदया जािा था। जमीदंारी प्रथा समाप्त 

ह ने एरं् राजा-महराजाओ ंका अतधकार तछन जाने के बाद कलाकार  

क  भी बहुि कतठनाय  ंसे गुजरना पड़ा। परंिू आजादी के स्विंत्रिा 

संग्राम के लाड़ाई में कलाकार अपने संगीि साधना क  नही छाड़े। 

संगीि की परम्पराओ ंक  जीर्ि रखिे हुए स्विंत्रिा आन्द लन मे भी 

सहय ग करिे रहे। इस प्रकार दरभंगा महराज एरं् माधर् तसंह 

(1775-1807) के राज काल मे संगीि क  बहुि महत्व तदया जािा 
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था। महाराज माधर् तसंह करिा राम एरं् राधा कृष्ण द  भाईय  ंक  

अपने दरबार मे गायक पि पर तत्रयुि तकये थे। िथा दरभंगा से सटे 

20 तकल मीटर अमिा गॉर् मे रहने हेिु आर्ास एरं् जमीन उपहार 

स्वरूप तदये जहााँ इनके रे्िज आज भी रह रहे है एरं् संगीि की 

साधना के कलाकार भी अपनी पारम्पररक संगीि धराना क  जीतर्ि 

रखिे हुए स्विंत्रिा आन्द लन मे य गदान करिे रहे। 

र्धुबनी संिीत घराना  

दरभंगा से सटे मधुबनी के महराज स्व0 कुमार कीतिं तसंह (1789-

1858) संगीि के जानकार थे। 1815 ई में इन्ौने बनारस से आये हुए 

धुपद गायक सं्व मंसा तमश्र एरं् स्व0 कीही तमश्र क  अपने यहॉ राज 

गायक के रूप मे तनयुि तकये िथा 1815 ई में अपने ह म से्टट लैड़ 

बाबू साहेब चौक, मधुबनी मे रहने हेिु जमीन देकर मकान बनर्ा 

तदये थे। यही से मधुबनी संगीि घराना की स्थापना मानी जािी है। स्व 

पं0 मंसा तमश्र के पुत्र िीही तमत्र क  िीन पुत्र हुए। पं खरर्ान तमश्र, पं 

गुरई तमश्र, एरं् पं0 रामदि तमश्र उफव  तिर्लाल तमश्र िीन  भाई 

उच्चक तट के कलाकार हुए। इनकी संगीि परम्परार आज भी 

मधुबनी मे चल रही है। मै भी मधुबनी संगीि घराना के नौर्ी पीढ़ी 

का सदस्य हुाँ। आजादी के स्विंत्रिा आंद लन मे मधुबनी संगीि 

धरान  ंके कलाकार  ने भी संगीि की परम्पराओ ंक  जीतर्ि रखिे 

हुए तर्तभन्न आन्द लन में स्विंत्रिा सेनानीय  ंक  सहय ग करिे रहे थे। 

बेतिया संगीि घराना दरभंगा (अमिा) सगीि धराना, भागलपुर संगीि 

घराना, पटना संगीि घराना, बेगुसराय आरा आतद कई स्थान  ंपर 

संगीि की परम्परा चलिी आ रही है। सभी संगीि परम्पराओ ं के 

कलाकार  ने भारि के स्विंत्रिा आंद लन में अपना य गदान तदये। 
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भारत के स्वतंत्रता संग्रार् र्ें संिीत का योिदान 

प्रा. तेजस सतीश र्राठे 

तिपाटवमेंट ऑफ परफॉतमुंग आटवस् 

ॲण्ड फाईन आटवस्, 

कर्तयत्री बतहणाबाई चौधरी, 

उत्तर महारािर  तर्श्वतर्द्यालय, जलगााँर्, महारािर . 

सारांश : 

हमारे देि में संगीि कला अनातद काल से चली आ रही है। भारिीय 

संगीि क  ब्रह्मांि और रे्द  ंके तनमावण से बनाया और तर्कतसि तकया 

गया है। प्राचीन काल में संगीि के रूप में देर्ी-देर्िाओ ंकी पूजा की 

जािी थी। संगीि के संरक्षक, कलाकार और श्र िा प्राचीन काल में 

संगीि की कला से जुड़े िीन मुख्य ित्त्व है। माना जािा है तक संगीि 

देर्िाओ ंके समय से अक्तस्तत्व में है। भगर्ान तिर् के हाथ  ंमें िमरू, 

उनका िांिर् नृत्य और सरस्विी के हाथ  ं में र्ीणा इसी समय से 

अक्तस्तत्व में है। श्रीराम स्वयं नृत्य और गायन के तर्िेर्षज्ञ थे। साथ ही 

प्राचीन काल में मंगल समार ह के दौरान र्ीणा र्ाद्ययंत्र का प्रय ग 

तकया जािा था। युध्द के दौरान सैतनक  ं क  पे्रररि करने के तलए 

इसे्तमाल तकए जाने र्ाले र्ाद्य  ंमें िंख, मृदंग और दंुदूभी र्ाद्ययंत्र 

िातमल थे। रामायण और महाभारि के दौरान संगीि मन रंजन का 

एक प्रमुख रूप था। संगीि कला में प्राचीन काल में धृपद एक प्रकार 

का गायन था। इसके बाद ख्याल के गायन प्रकार िुरू हुआ। इस 

प्रकार भारिीय संगीि में अनेक पररर्िवन ह ने लगे। अिीि में मृदंुग 

का उपय ग धृपद गायन के साथ और ख्याल गायन के साथ ह िा था। 

समय के साथ िबले की उत्पतत्त हुई और मृदंुग पीछे ह ने लगा और 

संगि के तलए िबले का उपय ग ह ने लगा। 18 र्ी ििाब्ी में मुघल 

िासन के अंि के बाद तब्रटीि िासन की िुरूर्ाि हुई। दरबार में 
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राजाओ ं और र्ररि गायकी ने समुचय संगीि क  संरतक्षि तकया। 

अंगे्रज भारिीय संगीि क  अच्छी दृति से नही ंदेखिे थे। इन 100 साल 

के समय में अनेक महान तर्भुतियााँ हुई तजन् नें भारिीय संगीि क  

आधुतनक रूप देने में अपना सबकुछ अपवण तकया। 19 र्ी ििाब्ी 

के उत्तराधव में संगीि में कई गं्रथ तलखे गए। इसी काल में रर्ीदं्रनाथ 

टैग र ने बंगाल के संगीि क  नया रूप तदया उसी प्रकार पं. तर्षु्ण 

नारायण भािखंिे हुए तजन् नें भारिीय संगीि क  एक नई तदिा 

प्रदान की । इन् नें थाट राग र्गीकरण पध्दति बनाई। एक नई स्वर-

तलतप पध्दति बनाई। तर्षू्ण तदगंबर पलुस्कर जी भी इसी समय में हुए। 

इनके िारा संगीि उत्थान के तलए कई कायव तकए गए। सर्वप्रथम 

उन् नें गीि  ंसे अश्लील िब्  ंक  हटाकर भक्तिरस के िब् िातमल 

तकए। हालााँतक पॉप संसृ्कति और क्तव्हक्ट रीयन नैतिकिा की 

धारणाओ ं ने कई ल ग  ं क  उन्ें अन्य मतहला या तनम्न चररत्र की 

मतहलाओ ंके रूप में स चने के तलए पे्रररि तकया, तजन् नें तर्र्ाह ि ड़ 

तदया और पुरूर्ष  ंक  लुभाया, उनक कहानी बहुि अलग है। रे् उच्च 

क्षमिा के कलाकार थे, तजन्ें िास्त्रीय संगीि और नृत्य (कथ्थक) में 

प्रतितक्षि ह ने की उिीद थी, तर्िेर्ष रूप से उन् नें बंदीि और 

ठुमरी की संगीि िैतलय  ंमें बहुि य गदान तदया। हालााँतक रे् सक्ति 

से गैर-लिाकू थे, उन् नें हतथयार  ं और तर्द्र तहओ ं क  तछपाकर 

अंगे्रज  के क्तखलाफ संघर्षव में महत्त्वपूणव भूतमका तनभाई। 1947 में 

भारि की स्विंत्रिा के बाद संगीि की नई तदिा तमली। ररयासि  ंका 

तर्लय ह  गया िथा सरकार ने संगीि क  संरक्षण तदया। संगीि के 

प्र त्साहन के तलए 1952 में रािर ीय पदक िुरू तकया गया। 1953 में 

संगीि नाटक अकादमी िथा 1954 में लतलि कला अकादमी की 

स्थापना हुई। संगीि के उत्थान के तलए आकािर्ाणी ने संगीि का 

रािर ीय कायविम 1952 से प्रसाररि करना िुरू तकया। भारिीय 

संगीि तर्श्व का प्राचीनिम िथा शे्रि संगीि रहा है। भारिीय संगीि 



96 

 

का संबंध मानर् के चररत्र, धमव, सातहत्य, संसृ्कति िथा कला र् जीर्न 

के समस्त उपकरण  ंसे है। साथ ही संगीि िथा कला ने मानर् क  

कभी भी कमव से दूर नही ं तकया अि: भारिीय संगीि शे्रि है िथा 

उनका इतिहास अनेक तर्तर्धिाओ ंसे भरपूर है। 

प्रस्तावना : हमारे भारि में संगीि की परंपरा बहुि प्राचीन है और 

लंबे समय से चली आ रही है। इतिहास ने तदखाया है तक सामातजक 

और राजनीतिक पररक्तस्थतिय  ंका संगीि पर गहरा प्रभार् पड़ सकिा 

है। कला तनभवर है, उसे स्वस्थ र्ािार्रण और तनमावण के तलए आश्रय 

की आर्श्यकिा है। भारिीय संगीि तर्श्व का शे्रष्मिम संगीि है। यह 

संगीि सर्ावतधक प्राचीन िथा अन खा माना जािा है। भारिीय संगीि 

का इतिहास हम उस युग से आरंभ करिे है जब मानर् अपनी आदीम 

अर्स्था में था, अन्य संसृ्कतिय  ंके संबंध में आने से संगीि भी बदलिा 

गया। समय के प्रभार् से संगीि में भी पररर्िवन आिे गए िथा आज 

का संगीि सामने आया। संगीि के इतिहास क  सुतर्धाजनक बनाने 

के तलए इसे छ टे छ टे खंि  ंमें बााँटा है। जैसे अंधकार युग में संगीि, 

रै्तदक काल में संगीि, तब्रटीि काल में संगीि आतद। भारिीय 

स्विंत्रिा संग्राम में संगीि की भूतमका ने स्विंत्रिा के महत्त्व के बारे 

में ज्ञान प्राप्त करने के तलए ल ग  ंमें जागरूकिा पैदा करने में मदद 

की है। तब्रतटि राज जैसी औपतनरे्तिक क्तस्थति में जब औपतनरे्तिक 

प्रिासन का एक बड़ा तहस्सा भारिीय  ंिारा संचतलि था, देिभक्ति 

के गीि अक्सर कई भारिीय अतधकाररय  ंके तलए एक सेर गेट थे। 

इस िरह के गीि  ंने आज़ादी के समय उम्र के ल ग  ंकी मानतसकिा 

क  आकार देने में महत्त्वपूणव भूतमका तनभाई। संगीि के तलए कान 

और कतर्िा के िौक र्ाले तकसी भी व्यक्ति ने बड़े ह ने के दौरान 

सुने जाने र्ाले देिभक्ति गीि  ं के संदभव में एक स्विंत्र देि के 

नागररक के रूप में अपनी पहचान की धारणा आत्मसाि की  यह 

प्रसु्तति संसृ्कि भार्षा, ितमल भार्षा, िेलुगु भार्षा, कन्नि भार्षा और 
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कुछ देिभक्ति गीि  ंक  एकत्र करने और प्रसु्ति करने का प्रयास 

करिी है। संगीि रािर ीय एकिा का मुख्य माध्यम इसतलए है तक 

संगीि एक तर्श्वव्यापी भार्षा है। यह सत्य है तक संपूणव भारि र्र्षव में 

संगीि के अनेक रूप प्रचतलि है। जैसे तहंदुस्थानी संगीि, कनावटकी 

संगीि, रर्ीन्द्र संगीि आतद। इतिहास भी इस बाि का साक्षी है, तक 

संगीि ने रािर ीय एकिा की तदिा में सदैर् मुख्य भूतमका तनभाई है। 

संगीि कला के अंिगवि जहााँ एक ओर क ई भी तहंदू कलाकार ग़ज़ल, 

कव्वाली आतद गाना पसंद करिा है, र्ही क ई भी मुसलमान 

कलाकार संगीि में भक्तिरचना बड़ी िन्मयिा से प्रसु्ति करिा है। 

प्रसु्ति संि धन आलेख यह पूणवि: तििीय िथ्य संकलन के आधार 

पर तलखा गया है।  

इसतलए गं्रथ, रे्बसाईट, दैतनक, तलक्तखि सातहत्य आतद का उपय ग 

तकया गया है। स्विंत्रिा संग्राम में तजन कलाकार  ं का य गदान 

महत्त्वपूणव है र्ह तनम्नतलक्तखि है : 

यह काल 1850 से 1947 िक का है। इस 100 साल के समय में 

अनेक महान तर्भूतियााँ हुई तजन् नें भारिीय संगीि क  आधुतनक 

रूप देने में अपना सबकुछ अपवण तकया। 

1) पं. तर्षू्ण तदगंबर पलुस्कर जी भी इसी समय में हुए। उनका जन्म 

1872 में लेलगार्, कुरंूदर्ाि में हुआ। आपने लाहौर में 5 मई 

1901 क  गांधर्व महातर्द्यालय की स्थापना की। इन् नें अपने 

गीि  ंमें देिभक्ति िथा रािर ीय चेिना क  प्रमुखिा से तलया। रे् 

भारिीय समाज में और संगीिकार की उच्च प्रतििा के 

पुनरूध्दारक, समथव संगीि गुरू अप्रतिम कंठस्वर एरं् गायन 

कौिल के धनी गायक थे। पलुस्कर ने स्विंत्रिा संग्राम के तदन  ं

में महात्मा गांधी की सभाओ ंसतहि तर्तभन्न मंच  ंपर रामधून गाकर 

तहंदुस्थानी संगीि क  ल कतप्रय बनाया। ‘रघुपति राघर् राजा राम’ 
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का सामुतहक तकिवन, कााँगे्रस अतधरे्िन  ं में ‘रं्दे मािरम्’ एरं् 

रािर ीय भार्नात्मक अन्य गीि  ंका गायन, धातमवक िथा सामातजक 

मेल ,ं उत्सर्  ंमें तर्िेर्ष संगीि कायविम  ंकी प्रसु्तति इत्यादी िारा 

तर्तभन्न प्रदेि  ंमें िास्त्रीय संगीि क  ल कतप्रय बनाने का सफल 

अतभयान चलाकर जनसमुह में संगीि प्रचार का कायव तकया। 

2) पं. तर्षु्ण नारायण भािखंिे भी इसी काल में हुए। तजन् नें भारिीय 

संगीि क  एक नई तदिा दी। आपने थाट राग र्गीकरण पध्दति 

का तनमावण तकया। एक नई स्वर-तलतप पध्दति िैयार की। संसृ्कि 

में द  गं्रथ ‘श्री मल्लक्ष संगीि’ िथा ‘अतभनर् राग मंतजरी’ तलखे। 

इसके अतिररि ितमक पुस्तक मातलका 6 भाग आतद पुस्तके 

तलखी। उसी प्रकार लखन  ं में म ररस कॉलेज ऑफ मु्यतझक, 

ग्वातलयर में ‘माधर् संगीि तर्द्यालय, बि दा’ यह संगीि 

महातर्द्यालय स्थातपि कर संगीि क  जनसाधारण िक प्रचाररि 

िथा प्रसारीि करने का कायव तकया।  

3) राजा नर्ाब अली ने उदूव  भार्षा में संगीि की संुदर पुस्तक 

‘माररकुन्नगमाि’ तलखी। 1911 में रे् भािखंिे के संपकव  में आए 

िथा भािखंिे के तर्चार  ंसे प्रभातर्ि ह कर पुस्तक तलखी। आपने 

संगीि संमेलन  ं का आय जन करके संगीि पे्रतमय  ं का उत्साह 

बढ़ाया। 

4) 19 र्ी ंििाब्ी के उत्तराधव में संगीि के कई गं्रथ तलखे गए। बंगाल 

के सर एस. एम. टैग र ने The Universal History of Music 

नामक गं्रथ तलखा। इसी काल में रर्ीदं्रनाथ टैग र ने बंगाल के 

संगीि क  नया रूप तदया। इसे रर्ीदं्र संगीि कहा जािा है। यह 

आज उत्तरी िथा दतक्षणी संगीि की िरह एक भाग है। संगीि 

केर्ल ल ग  ंकी मन दिा का प्रतितबंब है यह कायवर्ाही का क ई 

तर्कल्प नही ंहै। बंगातलय  ंक  अक्सर भारु्क ल ग माना जािा है। 

जब क ई टैग र के गीि सुनिा है ि  मािृभूतम के तलए बहुि प्यार 
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ह िा है। स्वदेिी काल की संगीि तर्रासि में एक मजबूि तहंदू 

सांप्रदातयक ित्त्व है। खासकर जब सामुतहक लामबंदी 1920 के 

दिक के बाद रािर र्ादी संघर्षव का तहस्सा थी। 

5) इसी काल में उ. अबु्ल करीम खााँ हुए। आप प्रतसध्द गायक थे, 

आपने आयव संगीि तर्द्यालय की स्थापना 1913 में पुना में की। 

संगीि के ल कतप्रय हेिु अनेक संगीि समार ह तकए िथा कई 

तिष्य  ंक  संगीि तसखाया। 

6) स्विंत्रिा से पहले पं. रतर्िंकर का जन्म हुआ। आप तसिार के 

शे्रि कलाकार है। आपने नृत्य, गायन, तसिार सभी सीखे है। संगीि 

क  अंिररािर ीय ख्याति प्राक्तप्त का शे्रय आपक  जािा है।आपने 

नए-नए राग बनाए, ऑकेस्टर ा क  भारिीय िथा पाश्चात्य र्ाद्य  ंसे 

सजाया। 

7) तब्रटीि काल में पॉप संसृ्कति की धारणाओं ने कई ल ग  ंक  उन्ें 

‘अन्य मतहला’ या ‘तनम्न चररत्र’ की मतहलाओ ंके रूप में स चने के 

तलए पे्रररि तकया। रे् उच्च क्षमिा के कलाकार थे, तजन्ें िास्त्रीय 

संगीि और नृत्य (कथक) में प्रतितक्षि ह ने की उिीद थी। तर्िेर्ष 

रूप से  उन् नें बंदीि और ठुमरी की संगीि िैतलय  ंमें बहुि 

य गदान तदया। भारिीय  ंके बग्गी में सर्ारी करने पर प्रतिबंध है। 

लेतकन एक मतहला इस तनयम की अर्हेलना करिी है। र्ह 

मतहला गौहर जान थी ज  19 र्ी ं सदी की सबसे प्रतसध्द 

गातयकाओ ं और निवतकय  ं में से एक थी, ज  कलाकार  ं की 

तर्रासि से िालु्लक रखिी थी– िर्ायफ और बाईजी– तजसका 

पिा चार सतदय  ंपहले लगाया जा सकिा है। गौहर जान एक लंबी 

सूची में एक चमकदार नाम है तजसमें उनकी मााँ मलका ज्ञान, 

बेगम अख्तर जद्दन बाई, ज हरा बाई अंबलेर्ाली, रसूलन बाई 

और र िन आरा बेगम जैसे कलाकार िातमल है। 
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8) दतक्षण में आर. चंद्रिेखरय्या जी चन्नमा संगीिज्ञ हुए। इसके 

अतिररि एम. एस. सुबुलक्ष्मी ने संगीि क  नया जीर्न प्रदान 

तकया। भारि में केसरबाई केरकर (गायन), पं. सामना प्रसाद 

(िबला), नृत्यकार ग पीनाथ, निवकी मृणातलनी साराभाई आतद ने 

संगीि क  तर्कतसि तकया। संगीिज्ञ  ंके अतिररि तब्रटीि काल 

में रािर तपिा महात्मा गांधी, पं. नेहरू, सर तजनी नायिू (भारि 

क तकला) आतद व्यक्ति हुए तजन् नें संगीि क  तर्कास के पथ पर 

अग्रसर तकया। 

9) तब्रटीि काल में भारिीय तचत्रपट संगीि भी तर्कतसि हुआ। कई 

संगीिज्ञ इसमें िातमल हुए, इनमें बंगाल के पंकज मतलक, गायक 

के सी िे, गातयका कानन देर्ी, संगीिज्ञ नौिाद, िंकर-

जयतकिन, निवक ग पीकृष्ण, लिा मंगेिकर, निवकी तसिारादेर्ी 

आतद इन् नें िास्त्रीय संगीि िथा ल कसंगीि नृत्य आतद क  

जनसाधारण में ल कतप्रय बनाया। 

डनष्कषा : उपर ि युध्द  ं से यह देखा जा सकिा है, तक भारिीय 

स्विंत्रिा संग्राम में कलाकार  ंका य गदान संगीि कला क  बढ़ाने में 

महत्त्वपूणव सातबि हुआ है। भारिीय संगीि तर्श्व का प्राचीनिम िथा 

शे्रि संगीि है। लेतकन अंगे्रज  ंके अत्यतधक प्रभार् के कारण ररयासि  ं

में पनपने र्ाला संगीि भी आश्रयहीन ह  गया था। अंगे्रज अतधकाररय  ं

क  खुि करने के तलए यहााँ के िासक अंगे्रजी संगीि एरं् नृत्य का 

आय जन कराने लगे थे। रे् भारिीय संगीि की अर्हेलना कर 

युर तपयन संगीि क  अपनाने का प्रयास करने लगे थे। भारिीय संगीि 

का मजाक उिािे थे। परंिु तफर भी भारिीय िासक  ंएरं् जनिा का 

संबंध ि  भारिीय संगीि से ही था। अंि: संगीिज्ञ, संगीि कलाकार  ं

िारा तर्िेर्ष अर्सर  ंपर एरं् उत्सर्  ंआतद पर भारिीय संगीि का ही 

आय जन ह िा था। कुछ प्रमुख ररयासि  ंमें िथा तर्तभन्न घरान  ंके 

रूप में संगीि साधना चलिी रही। गायन में ग्वातलयर घराना, तदल्ली 
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घराना, पतटयाला घराना, तकराणा घराना, आगरा घराना आतद प्रमुख 

थे। तसिार के जयपुर घराना, सर तदया घराना प्रमुख थे। िबले के 

तदल्ली बाज, अजरािा बाज, पूरबी बाज, बनारस बाज, पंजाबी बाज 

प्रचतलि हुए। ये घराने र्िवमान समय में भी कुछ अंि िक तर्द्यमान 

है । तब्रटीि काल में घरान  ंकी प्रथा अतधक बलर्िी ह  गयी थी । इन 

घरान  ंके कारण उस समय भारिीय संगीि कुछ अंि िक सुरतक्षि 

रहा। परंिु इसके साथ ही भारिीय संगीि की हातन भी बहुि हुई। 

तर्तभन्न घराण  के संगीिकार अपने अमूल्य ज्ञान क  प्रच्छन्न रखिे थे। 

ये कलाकार तकसी दूसरे के सामने प्रकट करिे थे। इसके कारण 

भारिीय संगीि की व्यापकिा, उतृ्कििा, पतर्त्रिा एरं् आक्तत्मक 

सुर्षमा काऱ्हास हुआ। इतिहास भी इस बाि का साक्षी है तक संगीि 

ने रािर ीय एकिा की तदिा में सदैर् मुख्य भूतमका तनभायी है। भारिीय 

संगीि संपूणव भारिर्र्षव की सार्वभौम तनतध है। यह एक ऐसी कला है, 

तजसमें सभी जाति, धमव, भार्षा के ल ग इन सीमाओ ं क  लांघकर 

संगीि में एकतचत्त एक समाधी ह  जािे है। इस प्रकार संगीि 

अनायास ही एकिा की भार्ना क  सुदृढ करिा है। इसका मुख्य 

कारण है तक संगीि सभी के मन मक्तस्तष्क पर एक गहरा एरं् तचर 

स्थायी प्रभार् िालिा है। यही कारण है, तक देिभक्ति के गीि 

देिर्ातसय  ंकी आत्मा िक क  झकझ र देिे है तजससे व्यक्ति सभी 

स्वाथी का त्याग कर देि की एकिा एरं् अखंििा के तलए अपने प्राण  ं

िक की बतल दे देिा है। 

संदभा सूची : 

1) संगीि मैनुअल – िॉ. मृतंु्यजय िमाव, प्र . राम नारायण 

तत्रपाठी, एच. जी. पक्तिकेिन, नई तदल्ली 

2) भारिीय संगीि – िॉ. रं्दना अग्रर्ाल, िलाभ पक्तितिंग 

हाऊस, मेरठ 

3) इंटरनेट के माध्यम से 

4) िज्ञ तिक्षक  ंसे तर्र्षय संबंतधि र्ािावलाप  
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कडव झवेरचंद रे्घाणी के काव्यो ंर्ें राष्ट्र ीय चेतना 

डदपककुर्ार उरं्िभाई सोलंकी  

अतसस्टेंट प्र फेसर   

प्रो. िॉ. ि रांि भावसार  

मागवदिवक 

िबला तर्भाग 

फेकल्टी ऑफ परफ तमुंग आट्वस 

द म. स. यूतनर्तसवटी ऑफ बड़ौदा 

शोध सार : प्रसु्ति ि ध सार में ि धाथी ने कतर् झरे्रचंद मेघाणी के 

काव्य  ंमें द्रश्यमान मािृभूतम के प्रति पे्रम, समपवण भार्, बतलदान की 

भार्ना क  सृद्रश्य कराने का प्रयत्न तकया हैं। स्विंत्रिा संग्राम में 

सहय गी सेनानी ओ के साथ- साथ कतर्य  ंका भी बड़ा य गदान रहा 

हैं। उन् नें कतर्िाओ ंएरं् नर्ल कथा िथा उपन्यास के जररये ल ग  ं

में जागृति लाने का िथा तब्रतटि िासन के तख़लाि िांति फैलाने के 

तलए हमेिा पे्रररि करने के काम तकया हैं। तजन् नें अपनी कतर्िाओं 

एर्म् लेख के जररये िांति फैलाने  का काम तकया उनमें से एक 

रािर ीय िायर झरे्रचंद मेघाणी हैं। झरे्रचंद मेघाणी गांधी युगीन 

कतर्य  ंमें से एक ऐसे कतर् है तजन् नें अपनी कतर्िा िारा नर् युर्ा 

क  तब्रतटि िासन की क्तखलाफ आर्ाज उठाने ने के तलए पे्रररि 

तकया। इसी तचत्र क  एरं् उनके स्विंत्रिा संग्राम में य गदान क  सब 

के समक्ष लाने एरं् उनका ज  ल कसातहत्य में ज  बड़ा य गदान रहा 

हैं िथा उनके कई ऐसे ल कगीि ज  आज भी पे्ररणा दायी है, उन्ें 

साझा करने का तर्नम्र प्रयास इस ि ध लेख के माध्यम से तकया हैं।  

सूचक शब्द – काव्य ,ं झरे्रचंद मेघाणी, स्विंत्रिा संग्राम, रािर पे्रम, 

मािृभूतम, स्विंत्रिा, स्वाधीनिा।    
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स्विंत्रिा  संग्राम की िुरूआि ई. 1857 की करीब िुरू ह  गयी थी। 

यह ई. 1857 से ई. 1947 िक चला। इस स्विंत्रिा  संग्राम में पूरे 

भारि र्र्षव के कई राज्य  ंने अपनी सहभातगिा दजव की। इसमें कई  

स्विंत्रिा  सेनानी, राजकीय नेिा से लेकर आम आदमी िक ने अपनी 

सहभातगिा दजव की। इन स्विंत्रिा सेनातनय  ंमें कई िायर, लेखक, 

कतर् ि  कलाकार भी थे। तजन् नें अपने -अपने स्तर पर अपने – 

अपने कायवके्षत्र क  साथ में लेकर स्विंत्रिा संग्राम में अपनी अहम 

भूतमका तनभायी हैं। कइय  ंने  अपने खून से एरं् बतलदान से ि  कई 

य  ंने अपनी कतर्िा से, लेख- पतत्रका, उपन्यास, नाटक, कहानीय  ं

एरं्  नर्ल कथा िारा भारि के ल ग  ंमें रािर  पे्रम की भार्ना क  जगाने 

का काम तकया हैं और यह कारगर भी सातबि हुआ हैं। उपन्यास और 

कहानी के साथ- साथ कतर्य  ंकी कतर्िाओ ं ने पूरे भारि र्र्षव के 

ल ग  ंमें एसी रािर पे्रम की भार्ना जगाई के ल ग  ं ने अपने घर  ं से 

बाहर तनकल कर िांतिकारी आंद लन में जुिने लगे। भारि में 

स्वाधीनिा संग्राम का इतिहास उिना पुराना है की तजिना हमारे 

परिंत्रिा का इतिहास हैं। हमारा भारि देि सतदय  ं से गुलामी में 

जकड़ा रहा हैं। तकनु्त इसका सांसृ्कतिक पक्ष हमेिा अतभन्न रहा हैं। 

इसतलए हमारे भारि की एकिा का आधार राजनीतिक एकिा न 

ह कर सांसृ्कतिक एकिा रहा हैं। रै्से ि  हमारे भारि का सांसृ्कतिक 

पक्ष बहुि ही तर्िाल रहा हैं। हमारे भारि की स्विंत्रिा की लड़ाई में 

कई कतर्य  ंने अपना य गदान तदया हैं। तकनु्त ि धाथी सभी क  न 

लेकर केर्ल कतर् झरे्रचंद मेघाणीजी के काव्य  ंमें रािर ीय भार्ना एरं् 

उनका रािर  के प्रति क्ा य गदान रहा है,  उस पर ि ध पत्र तलखने 

का  तर्नम्र प्रयास तकया हैं।  

झवेरचंद रे्घाणी का जीवन  

झरे्रचंद कातलदास मेघाणी जी का जन्म 17 अगस्त 1897 साल मैं 

हुआ।(1) उनके तपिा का नाम कातलदास मेघाणी एरं् मािाजी का नाम 
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ध तलमा मेघाणी था।  कुछ सातहत्यकार उनका जन्म 28 अगस्त 1896 

में हुआ ऐसा मानिे है।  कुछ तर्िान  ंने उनकी जन्म भूतम गुजराि के 

सौरािर  में क्तस्थि च तटला गााँर् क  बिाया हैं। जहााँ मााँ चामंुिा का मंतदर 

क्तस्थि हैं। जब की मेघाणी जी के अभ्यासीय  ंमें सर्व श्री उमा िंकर 

ज र्षी एरं् कनुभाइ जानी जी ने उनकी जन्म भूतम दाठा क  बिाया हैं। 

झरे्रचंद कातलदास मेघाणी  एक कुिल कतर्, लेखक, समाज 

सुधारक एरं् एक स्विंत्रिा सेनानी थे। उनकी कतर्िाओ ंमें मुदे में भी 

जान फुक दे एसी  िाकि थी। झरे्रचंद मेघाणी जी के जीर्न के प्रति 

कहना बहुि मुक्तिल हैं, मगर करसनदास माणेक जी ने अपने काव्य 

की पंक्ति में उनके जीर्न एरं् उनके रािर  के प्रति पे्रम भार्ना एरं् 

उनके व्यक्तित्व क  साझा तकया हैं।  

हिु जीर्न गान िनी लगनी: 

रस-य गनी जाणे अखंि धूणी: 

ििझाल सदाय भभूकी रह्य  

रस-ब्रह्म आराधनन  अगतन: 

अरे हैयाना ईंधण ह मी ह मी िमे 

धूणी ए धीखिी राखी हिी: 

र्ीरा, तर्श्वने हंफ देर्ा िमे राि दी’ 

जािने जलिी राखी हिी:(2) 

 जब हमारे पूरे भारि में आज़ादी की जंग तछड़ गई थी िब यह िब् 

झरे्रचंद मेघाणी जी ने गाये थे।  

“िारा नाम मां ओ स्विंत्रिा, मीठी आ िी र्त्सलिा भरी! 

मुरदां मिाने थी जागिा- एर्ी िब्मां िी सुधा भरी!”(3) 

ज  मानर्ी में सुिे हुए मुरदे क  जगा देिे हैं। एसी सुधा तजस िब् 

’स्विंत्रिा’ में भरी ह , एसी सृजनात्मक िक्ति कतर् के िब् में भरे ह  

इसमें क ई अतििय क्ति नही ंहैं। उन् नें 1912 में मेतटर क की पढ़ाई 

की  िथा 1916 में उन् नें बी. ए. की पदर्ी प्राप्त की।  

झवेरचंद रे्घाणीजी का स्वतंत्रता संग्रार् र्ें योिदान: 

मेघाणी एक गांधी युगीन सातहत्यकार थे। मेघाणी के व्यक्तित्व के बारे 

में कहा हैं की मेघाणी यानी बुलंद आर्ाज, बुलंद भार्ना एरं् बुलंद 
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प्ररृ्ति के व्यक्तित्व र्ाले आदमी थे। उन् नें 1918 में अपनी पहली 

कतर्िा ‘तदर्ड़  ंझांख  ंबड़े’ तलखी थी। 1919 में उन् नें नौकरी के 

भाग रूप लंिन का प्रर्ास तकया। झरे्रचंद मेघाणी ने गुजरािी 

सातहत्य में  बहुि बड़ा य गदान तदया हैं। उन् नें कातठयार्ाड़ आने 

के बाद बगसरा में काम ढूाँढना  िुरू तकया िथा इसके साथ-साथ 

रर्ीन्द्रनाथ टैग र की बंगाली रचना का भार्षांिर करना िुरू तकया। 

1922 में र्ह राज क ट में साप्तातहक सौरािर  के संपादकीय ब िव में 

िातमल ह  गये। 1930 में उनके गीि तसंधुड़  ंनामक काव्य गं्रथ की 

रचना से प्रतसद्ध हुए।(4) तजसने देि में िांति फैलाना िुरू तकया। यह 

काव्य पूरे रािर  पे्रम से भरे थे िथा यह भारि के नर् युर्ाओ ंक   तब्रतटि 

राज के क्तखलाफ संग्राम में जुड़ ने के तलए पे्रररि कर रहे थे।  इस 

दौरान उनक  द  साल के तलए जेल में भी जाना पड़ा िथा उनकी 

पुस्तक तसंधुड़  ंक  भी तब्रतटि सरकार ने झप्त कर तलया। उन् नें 

ग लमेजी सिेलन के तलए गांधीजी की लंिन यात्रा पर आधाररि 

काव्य तत्रपुटी तलखी। इसी र्ि दौरान उन् नें स्विंत्र रूप से लघु 

कथाएाँ  तलखना िुरू तकया और ‘फूलचाब’ पतत्रका के संपादक के 

रूप में कायवरि रहें। ई. स. 1942 के संग्राम में सरकार ने ‘फूलचाब’ 

क  जप्त कर तलया।‘(5) उन् नें 1935 में ‘युग रं्दना’ नामक काव्य 

गं्रथ तलखा। इसमें भी हमें रािर  के प्रति गाढ़ पे्रम  नज़र आिा हैं। युग 

रं्दना पुस्तक में ‘ िारा नाम मां ओ स्विंत्रिा’ ,’लाग्य  कसंुबीन  

रंग’,’उठ , सार्जिूरानी बेटिी’ िथा अन्य ऐसे  गीि थे ज  देि के 

युर्ाओ ंक  स्विंत्रिा संग्राम में जुिने और तब्रतटि िासन के क्तखलाफ 

आर्ाज उठाने के तलए पे्रररि करिे हैं। इसी युगरं्दना में झरे्रचंद 

मेघाणी ने एक काव्य ज  ई. स. 1931 में   ग लमेजी पररर्षद में जािे 

समय गांधीजी क  तर्दाई देिे हुए तलखा ‘छेल्ल  ंकट र  झेर न  आ : 

पी जज , बापू !’  तजसे सुन गांधीजी ने खुद उनक  रािर ीय िायर 

(रािर ीय कतर्) का तबरुद तदया।(6) गांधीजी के ग लमेजी पररर्षद से 
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र्ापसी के दौरान उनके स्वागि के रूप में  एक और काव्य तलखा ‘ 

मािा ! िार  बेटि  आरे् !’।(7) झरे्रचंद मेघाणी गांधीजी से बहुि ही 

प्रभातर्ि थे एरं् उनके प्रति बहुि आदर एरं् सन्मान था। उन् नें 

गांधीजी के हर एक प्रसंग का र्णवन अपने काव्य  ंमें तकया हैं। ‘बापुना 

पारणा’ काव्य संग्रह  भी एक पुस्तक के रूप में प्रकातिि तकया 

तजसमें गांधीजी के अनिन क  दिावने र्ाले काव्य संग्रह थे। इसी िरह 

से झरे्रचंद मेघाणी ने कई काव्य पुस्तक तलखी ज  उनके स्विंत्रिा 

संग्राम में तदये गए य गदान एरं् उनका मािृभूतम के प्रति पे्रम क  

दिाविे हैं। उनके सन्मान में भारि सरकार िारा एक भारिीय िाक 

तटकट सन 1999 में भी जारी तकया था।  

झवेरचंद रे्घाणी का लोक साडहत्य कला र्ें योिदान: 

 मेघाणी का ल क सातहत्य के प्रति भी बहुि बड़ा य गदान रहा हैं। 

अगर देखा जाए ि  गांधी युगीन कतर्य  ंमें प्रथम शे्रणी में  मेघाणी का 

नाम आिा हैं। तजन् नें अपने काव्य  ंसे कई ल ग  ंके ह्रदय में स्थान 

प्राप्त तकया हैं। तजन् नें 100 से भी अतधक पुस्तकें  तलख कर सातहत्य 

जगि क  एक अनुपम भेट प्रदान की हैं। गांधी युगीन कतर्य  ंमें सबसे 

रंग रागी कतर् झरे्रचंद मेघाणी थे। तजन् नें  ‘तदर्ड़  ंझांख  ंबड़े’ जैसी 

स्विंत्र गीि कृति से काव्य की िुरूआि की। तजनके काव्य  ंमें मध्य 

कालीन पे्रम िौयव, देि भक्ति, पीतड़ि  ं के प्रति सहानुभूति, प्रणय, 

बालक एर्म् बहन ,ं र्ीर रस एरं् 

संिर्ानी के रूप प्रगट ह ने र्ाले 

िथा बंगाल में से अनुर्ाद के 

तलए आने र्ाले काव्य तर्िेर्ष 

कर सराहनीय हैं।‘युग रं्दना’ 

(1935), ‘रे्णी ना फूल’ (1923), 

‘तकल्ल ल’ (1930), ‘तसंधुड़ ’ (1930), ‘एकिार ’ (1940), ‘बापू ना 
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पारणा’ (1943) और ‘रर्ीद्र प्रर्ीण’ (1944) आतद उनके काव्य संग्रह 

हैं।(8) मेघाणी ने  काव्य  ंके साथ-साथ कई कहानीया एरं् नर्ल कथाएाँ  

भी तलखी। तजसमें उन् नें गााँर्-गााँर् एरं् प्रदेि – प्रदेि घूम कर र्हााँ 

की कहानीय  ंका संग्रह कर ‘सौरािर  नी रसधार’ पुस्तक क   पााँच भाग 

(1923, 1924, 1925, 1927, 1927) में तलखा।  

उन्ें 1928 में रंणतजिराम सुर्णवचि, िथा 1946 में मतहिा 

पाररि तर्षक जैसे पुरस्कार से सिातनि तकया गया था। उनके अन्य 

पुस्तक  ंमें ‘ कुबावनी नी कथाओ’ं (1922) ज  की रर्ीन्द्रनाथ टैग र की 

‘कथाओ ंकातहनी’ का रूपांिररि स्वरूप हैं।  ‘मेघाणीनी नर्तलकाओ’ 

भाग-1, 2 (1931, 1935), ‘तर्ल पन’ (1946), ’जेल ऑतफस नी बारी’ 

(1934), ’माणसाई ना दीर्ा’ (1945), ‘प्रतिमाओ’ (1934) और 

‘पलकारा’ (1935), ‘दररयापार ना बहारर्तटया’ (1932) इसके 

अंिगवि एश्टन रु्फ़िना पुस्तक ‘ध आउटल झ ओर् म िवन िेझ’ की 

सत्य घटनाओ पे रूपांिररि चार बहार र्तटयाकी कथाओ का संग्रह 

हैं।(9) ‘नीरजन’ (1936), ‘स रठ, िारा र्हेिा पाणी’ (1937), 

‘रे्तर्िाल’ (1939), ‘िुलसी क्ार ’ (1940), ‘प्रभु पधायाव’ (1943), ‘ 

कालचि’ (1947) कालचि यह 1940- 50 की सामातजक 

समस्याओ ं क  दिावने र्ाली अपूणव नर्ल कथा हैं। उनकी 

ल कसातहत्य के संस्कार र्ाली ऐतिहातसक नर्ल कथाओ ंमें से एक 

‘समरांगण’ (1938) हैं। ज  गुजराि के आक्तखरी सुलिान मुझफ्फर 

िीसरे के राज्य अमल के समय की कथा हैं। िि् पश्चाि 

‘रा’गंगाजतड़य ’ (1939) तफर ‘गुजराि न  जय’ भाग- 1,2 (1939, 

1942) तलखी। ‘उनकी रूपांिररि या अन्य तकसी कृति पर से पे्रररि 

नर्ल कथाओ ं में ‘सत्य नी ि धमां’ (1932) अप्टन तसंकलेर की 

‘सेमु्ययल ध सीकर’ कृति पर से तलखी गयी हैं। िथा ‘बीिेला िार‘ 

(1939) इसी लेखक की कृति ‘लव्झ तपलतग्रमेईज’ के आधार पर 

तलखी गयी हैं। तर्कटर हयुग  की तलखी ‘ध लातफंग मेन’ कृति पर से 
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उन् नें ‘र्संुधराना र्हालांदर्ला’ (1937) तलखी और ‘अपराधी’ 

(1938) हॉल केईन की ‘ध मास्टर ओर् मेन’ से पे्रररि कथा हैं।‘(10) 

झरे्रचंद मेघाणी  जी की अन्य कृति ओ में ‘ि िी मााँ नी र्ािावओ’ 

(1923), ‘स रठी बहार र्तटया’ के िीन भाग (1927, 1928, 1929), 

‘कंकार्टी’ भाग- 1, 2 (1927, 1928), ‘दादाजीनी र्ाि ’ (1927), ’रंग 

छे बार ट’ (1945), ‘स रठी संि ’ (1928), ‘पुरािन ज्य ि’ (1938), 

‘स रठी गीि कथाओ’ (1931) में अगे्रजी ‘बेलेि’ सी तमलिी जुलिी 

िेरह ल क कथाएाँ  हैं। ‘रढ़ीयािी राि’ भाग 1 से 4 (1925, 1926, 

1927,1942), ‘चंूदड़ी’ भाग-1, 2 (1928,1929), ‘हालरिां’ (1928), 

‘ऋिुगीि ’ं (1929), ‘स रठी संिर्ाणी’ (1947) और स रतठया दुहा’ 

(1947), ‘ल कसातहत्य: धरिी नु धार्ण’ भाग- 1, 2 (1939, 1944), 

‘ल कसातहत्य- पगदंिी न  पंथ’ (1944), ’ल कसातहत्य नु समाल चन’ 

(1946), ‘परकिा’ (1946),’छेलु्ल प्रयाण’ (1947), ि  ‘मरण िर 

प्रकािन‘ तल. से्नहाधीन झरे्रचंद’ (1948) है, तजसमें उनके कौटंुतबक 

एरं् सातहक्तत्यक जीर्न का दिवन करने र्ाले 176 छाने गए पत्र  ंका 

संचय तकया गया हैं।‘(11) उनकी लघु जीर्न चररत्र क  साझा करने 

र्ाली पुस्तक  ं में ‘बे देिदीपक’ (1927), ‘ठक्कर बापा (1939), 

‘मरेला ना रुतधर’ (1942), ‘अकबरनी याद मां’ (1942), ‘आपणु घर’ 

(1942), ‘पााँच र्र्षव ना पंक्तखड़ा’ (1942), ‘आपणा घर नी र्धु र्ाि ’ 

(1942) और ‘दयानन्द सरस्विी’ (1944) इत्यातद। ‘सौरािर ना 

खंिेर मां’ (1928), स रठने िीरे िीरे’ (1933), ‘रे्रानमां’ (1939), 

’पररभ्रमण’ भाग- 1, 2, 3 (1944, 1947, 1947), ’सांबेलाना सूर’ 

(1944), ‘रं्ठेला’ (1934), ’राण  ंप्रिाप’ (1923), ‘िाहजहां’ (1927) 

– यह तिजेंद्रलाल रॉय एरं् पद्य नाटक ‘राजाराणी’ (1926) रर्ीन्द्रनाथ 

टैग र के नाटक का अनुर्ाद हैं। िथा ‘एतियानु कलंक’ (1923), 

‘हंगेरी न  िारणहार’ (1927), ‘तमसरन  मुक्तिसंग्राम’ (1930), 

‘सिगिु आयलेंि’ (1931), ‘भारिन  महार्ीर पाि िी’ (1943), 
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‘ध्वज तमलाप’ (1943) इत्यातद इनके इतिहास गं्रथ हैं।(12)  इसी िरह 

देखा जाए ि  हमें झरे्रचंद मेघाणी जी कई कृतिया प्राप्त ह िी हैं। 

तजनमें कई नर्ल कथाएाँ , काव्य संग्रह, इतिहास गं्रथ, ल कगीि, भजन, 

देि भक्ति क  दिावने र्ाले पुस्तक तजसमें रािर  पे्रम क  दिावने र्ाले 

काव्य  ंका संग्रह तकया गया हैं। हमें उनके कई व्याख्यान भी प्राप्त 

ह िे िथा कई लेख भी उन् नें पतत्रका ओ में प्रकातिि तकए हैं। 

उनकी कृति ओ में ‘झंिाधारी महतर्षव दयानन्द’, ‘ठक्कर बापा’, ‘चारण  ं

अने चारणी सातहत्य’ इस िरह कई पुस्तक  ंएरं् पतत्रकाएाँ  िथा काव्य 

हमें तमलिे है, ज  उनका ल क सातहत्य के प्रति पे्रम एरं् उनके सातहत्य 

के प्रति य गदान क  दिाविे हैं।    

झवेरचंद रे्घाणी जी के काव्यो ंर्ें राष्ट्र ीय चेतना  : 

कतर्िा में रािर  चेिना क  समझ ने से पहले हमें रािर  की पररभार्षा क  

समझना पड़ेगा। ‘रािर ’ यानी क्ा?  रािर  की संज्ञा हम तकसक  दे 

सकिे हैं। भारि में रािर  िब् का प्रय ग प्राचीन काल से ह िा चला 

आ रहा हैं। यजुरे्द का दिम अध्याय इस द्रति से महत्वपूणव हैं। ‘राष्ट्र  

र्ें देडह’ यह मंत्र राजा िारा राज्यातभरे्षक के अर्सर पर कहे जाने 

र्ाले मंत्र में से एक हैं। यह रािर  प्राक्तप्त की उत्कट लालसा क  प्रगि 

करिा हैं। उपतनर्षद में भी एक िांतिकारी संदेि ज  जीिी के उत्थान 

के तलए प्रयुि तकया गया हैं, ‘उडतष्ठत जाग्रत प्राप्य वराडन्न 

बोधत’(13) अथावि उठ , जाग  और अपने लक्ष्य की प्राक्तप्त के तलए 

सदा संघर्षविील रह ’। इसी तर्चारधारा क  िि पथ ब्राह्मण में “श्रीवे 

राष्ट्रर्” अथावि समृक्तद्ध युि ओजस्वी जनसमूह ही रािर  हैं।(14) ‘रािर ’ 

यानी की देि, राज्य, जाति या उसमें बसने र्ाले जनसमूह से ह िा हैं। 

तजसमें तजल्ला, प्रदेि, देि, जनिा, अतधर्ासी, प्रजा इत्यातद का 

समारे्ि ह िा हैं। तजमवन के अनुसार “ऐसे जन समूह ज  तर्तिि भू-

भाग के प्रति िीव्रिा, अंिरंगिा और गौरर् की संसृि भार्ना से संयुि 
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ह , रािर  हैं।“(15) चेिना यानी के अहसास, एहसास, अनुभूति, 

अंगानुभूति, तचि, चेि, चैिन्य, मन भूति, मनशे्चिना, इत्यातद। ‘रािर ’ 

मुख्य रूप से िीन तर्भाग  ं में तर्भि तकया गया हैं। भौग तलक, 

राजनीति िथा सांसृ्कतिक। हमें झरे्रचंद मेघाणी के काव्य  ंमें रािर  

भार्ना, एरं् रािर  के प्रति तचंिा, एरं् मरने तमटने का जुनून तदखाई देिा 

हैं।  

झरे्रचंद मेघाणी के कसंुबी न  रंग  काव्य में र्ह तलखिे है -   

‘जननी ना हैया मा प ढ़न्ता प ढ़न्ता तपध  कसंुबीन  ंरंग; 

ध ड़ा धार्ण केरी धाराये धाराये पाम्य  ंकसंुबीन  रंग.’(16) 

यह कतर्िा क  कई कंठ  ंिारा गाया गया है। ज  रािर  भार्ना क  

प्रगट करिा हैं। गांधी युगीन कतर्य  ंमें अकेले झरे्रचंद मेघाणी ही 

एक ऐसे कतर् थे तजनकी कतर्िा ने कलापी एर्म् न्ानालाल जी के 

काव्य  ंकी िरह ल क ह्रदय िक पहंुची पाई। मेघाणी की कतर्िाओं 

में ल क तप्रयिा का कारण उनकी युग आराधना का सबसे बड़ा 

य गदान रहा हैं। मेघाणी की कतर्िा ‘कसंुबी न  रंग’ यह काव्य में 

एक बीज के समान हैं। ऐसा ही कसंुबल रंग हमें आज़ादी के संग्राम 

के र्ि हमारे िांतिकारी एरं् समग्र देि के र्ीर  ंमें देि के तलए 

देखने क  तमलिा हैं।  

कतर् मेघाणी कहिे हैं-  

“ दुतनयाना र्ीर नंा लीलां बतलदान मंां भभक्  कसंुबीन  रंग; 

सागरने पारे स्वाधीनिानी कबर मां महेक्  कसंुबीन  रंग.(17) 

यहााँ ‘लीला’ िब् में नर्युर्क  ंके बतलदान  ंके तर्िेर्ष अथव में तलया 

हैं। तर्िेर्ष में कहा जाए ि  उन् नें अपनी कतर्िा में हबह तचत्र क  

साझा तकया हैं। उन् नें  इस कतर्िा में सौन्दयव एरं् रंगीन कला ित्व 

क  दिावया हैं। र्ह तलखिे है, - 

“भीर्षण रातत्र केरा पहाि नी त्राि ए च ड्य  कसंुबीन  ंरंग”(18) 
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अंि की पंक्ति जैसे सभी क  आज़ादी की इस लड़ाई में जुिने के तलए 

पे्रररि कर रही ह  

ऐसा प्रिीि ह िा हैं।  

“घ ळी घ ळी प्याला भररया ! रंगीला ह  ! 

पीज  कसंुबीन  रंग ; 

द रंगा देखीने िररयां : टेकीला ह  ! 

लेज  कसंुबीन  रंग ! राज. “(19) 

इसी िरह उन् नें भि के िारा एरं् पीतड़ि  ंके आाँसुओ ंिारा , पे्रतमका 

एरं् िहीद  ं के िारा उन् नें रािर  पे्रम क  अपनी कतर्िा में दिावया हैं। 

इसके बाद उनकी कतर्िा ‘क ई न  लािकर्ाय  ं‘ में भी देि र्ीर  ंके 

बतलदान  ंक  दिावया हैं। र्ह कहिे है- 

रि टपकिी स  स  झ ड़ी समरांगणथी आरे्, 

केसरर्रणी समर सेतर्का क मल सेज तबछारे्: 

घायल मरिां मरिां रे 

माि नी आज़ादी गारे्. (20) 

यहााँ पर मेघाणी जी ने आज़ादी की लड़ाई के समय देि िूरर्ीर  ंके 

बतलदान एरं् उनकी रण िय्या पर कलपान करिे तचत्र क  जीरं्ि 

तकया हैं। कैसे देि के नर् जर्ान देि की आज़ादी के तलए अपना 

बतलदान दे रहे हैं। इस िरह कई रािर  पे्रम क  प्रगट करने र्ाले काव्य 

पुस्तक ‘तसंधुड़ ’ं में उन् नें प्रकातिि तकए। तफर उनकी एक पुस्तक 

‘युग रं्दना’ में रािर  पे्रम से तर्भूतर्षि काव्य  ंक  दिावया हैं। ‘ युग रं्दना’ 

में युग लतक्षि संरे्दना, दररद्र  ंके गीि, कथा गीि, पे्रम लहरी इसी 

िरह कई िरह की रचनाएाँ  तमलिी हैं। ‘युग रं्दना’ क  उन् नें पााँच 

खंि  ंमें तर्भि तकया हैं। उन् नें प्रथम खंि में एसी कतर्िाओ ंका 

संग्रह हमें तमलिा है तजसमें गुजराि के जीर्न क  दिावया गया है िथा 
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उसमें आज़ादी के आंद लन के समय की देिभक्ति, युयुत्सा भार् क  

प्रगट तकया हैं। उनकी कतर्िाओ ं में हमें आज़ादी की लड़ाई की 

घ र्षणा कर रहे तसंधुड़  ंकाव्य तदखाई देिा हैं।  

झरे्रचंद मेघाणीजी ने भी अन्य कतर् ओ की िरह मािृभूतम की रं्दना 

अपने काव्य  ंके जररये की हैं। उन काव्य  ंमें उनके मािृभूतम के प्रति 

पे्रम एरं् संरे्दना की प्रिीति ह िी हैं र्ह अपने एक काव्य में र्ह 

तलखिे है- 

“बीक क नी ! बीक क नी ! बीक क नी, मा िने ? 

त्रीस क तट बालक नी ओ कराली मा िने । “( 21) 

इस काव्य में हमें जन्म भूतम के तलए अदम्य झंखना तदखाई देिी हैं 

ज  एक मेघाणी जी काव्य के तर्िेर्षिा रही हैं। उनके एक काव्य ‘स्वप्न 

थकी सरजेली’ में हमें धरिी मा धन धान्य से एरं् फल- फूल  से 

लचकिी एरं् प्रांगण में स्वप्न सृजन सी कतर् क  जन्म भूतम लहलहािी 

हुई तदखाई देिी हैं। कतर् खेि खतलयान  ंकी प्राकृतिक समृक्तद्ध से 

सज्ज हमारी मािृभूतम के तर्र्षय में तलखिे हैं की  

“ धन-धान्य फूले लचकेली आ र्सुधाना पटमांय, 

क  स्वप्न थकी सरजेली मुज जन्मभूतम लहेराय 

नर् खंि धरा पर भम -नथी आ भ म सम र्ड़ क ई : 

सहु देि िणी महाराणी मुज मा भूतम िुल्य क  न् य । “(22) 

कतर् मेघाणी जन्म भूतम के प्रति इिने संरे्दनिील एरं् जन्म भूतम पर 

जान न्य छार्र करने र्ाले एरं् हर एक जनम में उसके चरण  ंकी सेर्ा 

के तलए िरस ने र्ाले हमें नीचे बिाई गयी कतर्िा की पंक्ति में जान 

पड़िे हैं। र्ह तलखिे है- 

“िुज सम नथी क्ांय जगि मा 

तप्रय जनना आ तर्ध पे्रम; 
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िुज चरण  ंचांपी ह्रदय मां 

जीर्र्ानी हरदम नेम : 

हंु जनम जनम अही ंमरु – मुक्ति अन्य क्ां ह य ? 

सहु देि िणी महाराणी मुज माभूतम िुल्य क  न् य।(23) 

कतर् मेघाणी ने युग रं्दना ‘ि य मा िे मा’ काव्य में तलखा है, - 

अपमातनिा – अपयिर्िी िंु : ि य मा िे मा ! 

परर्ि – परातजि – लथििी िंु : ि य मा िे मा ! 

िुज पराजयनी धूल ने 

धरिंु अमारे मस्तके : 

चरण  ंतरं्धायल कंटके चूमी लईिंु, मा ।(24) 

यहााँ उन् नें गुलामी की जंजीर  ंमें जकड़ी हुई, तर्देिी ओ के जुल्म  ं

से आिंतकि एरं् अन्याय और अत्याचार से तबलखिी हुई मािृ भूतम 

की तलए गहन गंभीर रे्दना क  व्यि करने का तचत्र अंतकि तकया 

हैं।  कतर् अपनी कतर्िा के माध्यम से सभी क  स्वाधीनिा की लड़ाई 

के तलए कदम आगे बढ़ाने क  कह रहे। कतर् यहााँ स्विंत्रिा की के 

तलए अपना सब कुछ न्य छार्र करने के तलए अपने देि की जनिा 

क  आमंतत्रि कर रहे है। उनकी यह कतर्िा तब्रतटि िासन के दमन 

नीति के तर्रुद्ध तनभीकिा का एक प्रत्यक्ष एरं् ज्वलंि प्रमाण हैं। इस 

से हम कह सकिे है की मेघाणी जी की कतर्िाओं में भी बतलदान 

की िीव्र अतभव्यक्ति देखने क  तमलिी हैं। र्ह कहिे है की – 

“आगे कदम ! आगे कदम ! आगे कदम ! 

यार  ! फनाना पंथ पर आगे कदम ! “(25) 

इस िरह हम देखिे है की कतर् झरे्रचंद मेघाणी कतर्िाओ ंमें हमें 

मािृ भूतम के प्रति पे्रम, न्य छार्र ह ने की बतलदान की भार्ना, 

स्विंत्रिा क  प्राप्त करने हेिु सभी देि र्ासी ओ क  एक जूट करने 

की भार्ना, अपने देि के युर्ा पीढ़ी क  स्विंत्रिा प्राप्त करने हेिु 
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तब्रतटि िासन के क्तखलाफ ह ने के तलए पे्ररणा दायी भार्ना हमें उनके 

काव्य में तदखाई देिी हैं। चाहे र्ह स्विंत्रिा की तमठास ह , आगे 

कदम ह , धरिी मांगे भ ग, अपमातनिा- अपयिर्िी िंु : ि य मा िे 

मा,  छेल्ल  कट र  झेर न , जाग  जगना कु्षधािव, िारा पटक ने संभार, 

परजीिा नु गान, लाग्य  कसंुबी न  रंग, र्ीर बंद , झन्डा रं्दन इत्यातद 

काव्य  में हमें उनका मािृभूतम के प्रति पे्रम, संरे्दना, समपवण िथा 

बतलदान की भार्ना की प्रिीति ह िी हैं।  

डनष्कषा: उपर ि सभी कथन  ंसे ि धाथी का मानना है की कतर् 

झरे्रचंद मेघाणी एक कतर्, लेखक, नर्ल कथाकार, समाज सुधारक 

एरं् एक स्विंत्रिा सेनानी थे। तजन् नें अपने काव्य(तसंधुड़  ंऔर युग 

रं्दना) के जररये नर् युर्ाओ ंमें तब्रतटि सरकार के क्तखलाफ िांति 

फैलाने की एरं् स्विंत्रिा की लड़ाई में जुिने की पे्ररणा दी। तजसके 

चलिे उन्ें द  र्र्षव जेल की सजा भी हुई। भारि सरकार ने उनके 

सन्मान में भारिीय िाक की तटकट जारी की। उन् नें कई लेख, नर्ल 

कथाएाँ  एरं् इतिहास गं्रथ तलखे। उन् नें कई ल क गीि  ंकी भी रचना 

की, ज  अभी भी गाये बजाए जािे हैं। उन् नें 100 से भी अतधक 

पुस्तकें  तलखी हैं। उनके काव्य  ं में हमें उनका मािृभूतम के प्रति 

समपवण भार्, देि क  स्विंत्रिा तदलाने हेिु बतलदान की भार्ना, 

मािृभूतम की सौन्दयव से भरे खेि खतलयान  ंके तचत्र क  अंतकि करना 

इत्यातद हमें तदखाई देिा हैं। उनकी गणना गांधी युगीन कतर् ओ में  

सर्व प्रथम की जािी। उन् नें गांधीजी के हर एक प्रसंग का उले्लख 

अपनी कतर्िाओ ंमें तकया हैं। उनक  रािर ीय िायर का तबरुद्ध भी 

गांधीजी िारा तदया गया था। र्ह एक समाज सुधारक भी थे ज  जाि 

पाि क  भूल सभी देि र्ासी ओ क  स्विंत्रिा की लड़ाई में जुिने का 

अह्वान दे रहे हैं। कतर् झरे्रचंद मेघाणी उनके काव्य आज भी बड़े 

गौरर् के साथ  गाये बजाए जािे हैं और उन् नें कई रािर पे्रम से भरे 

काव्य  ंकी रचना की है ज  आज भी कई कायविम ,ं सभाओ,ं 15 
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अगस्त के तदन, 26 जनर्री के तदन, ल क सभा में गाये बजाये जािे 

हैं। इसमें एक गीि हैं ज  सब के तदल  पर राज करिा हैं और रािर पे्रम 

क  उजाग्र करिा हैं “ कसंुबी न  रंग”। ज  झरे्रचंद मेघाणी जी काव्य 

में से एक हैं। 
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उर्ाशंकर जोशीीः िांधीयुि के प्रडसद्ध कडव, नाट्यकार, 

डनबंधकार, सर्ीक्षक, कहानीकार, अनुवादक तर्ा स्वतंत्रता 

संग्रार् के साडहत्यकार 

सचीन परर्ार 

आतसस्टट प्र फेसर, 

नाट्यतर्भाग, फैकल्टी ओफ परफ तमुंग आट्वस, 

द महाराजा सयाजीरार् युतनर्तसवटी ओफ बर िा, र्ि दरा 

भूडर्का: भारि कलाओ ंका देि है। कला के प्रकार की बाि की 

जाएं ि  मुख्यिः द्रश्य कला िथा प्रदिवनी कला में उसे तर्भातजि 

तकया जािा है। तजसमें तचत्रकला, मुतिवकला, र्ासु्तकला एरं् संगीि 

कला क  समातहि तकया जािा है। लतलि कला के साथ-साथ सातहत्य 

क  भी कला में समातहि तकया जािा है। अलंकार एरं् सौदंयविास्त्र 

का कला से गहरा संबंध माना जािा है। भारिीय कलाओ ं में 

अतभव्यक्ति की प्रधानिा है। र्ह रै्ज्ञातनक िथा िकनीकी आधार के 

साथ-साथ भार् एरं् रस से जूिी हुई है। कला के सातहत्य पक्ष की बाि 

करें  ि  नाट्य, काव्य, तनबंध, कहानी िथा उपन्यास लेखन इसमें 

तर्िेर्ष रहे है। प्रसु्ति आलेख में कला के सातहत्य पक्ष पर ही बाि 

करनी है। स्वािंत्र संग्राम के िथा गांधी युग के प्रखर कतर्, नाट्यकार, 

कहानीकार िथा कहैं तक एक पूणव सातहत्यकार उमािंकर ज िी के 

जीर्न, कर्न िथा उनके स्विंत्रिा संग्राम में तदये हुए सीधे य गदान 

र् सातहत्य य गदान पर प्रकाि िालना इस आलेख का उदे्दि है। 

उर्ाशंकर जोशीीः जीवन तर्ा कवन 

उत्तर गुजराि के एक छ टे से गााँर् बामणा में 1911 में पेदा हुए 

उमािंकर ज िी ने प्रकृति से और गााँर् की संसृ्कति से ही अपने 

िब्देह क  जन्म तदया। उनका सातहत्य गााँर् के जन जीर्न के साथ-
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साथ गााँर् की संसृ्कति से भी जूिा हुआ है। गांधीजी के सत्याग्रह से 

जुिे उस समय के नर् युर्ान उमािंकर ज िी ने न केर्ल गााँर् के 

जन जीर्न क  केन्द्र में रखा तकनु्त उनके सातहत्य में भारिीय इतिहास 

क  समजने की और उसे परखने की भी क्षमिा है। एक सातहत्यकार 

के िौर पर गुजराि के िथा देि के सार्वजतनक जीर्न के साथ र्ह 

एक लंबे अरसे िक जुिे रहै। उन् नें बिौर सातहत्यकार 1. तर्श्विांति 

(1931), 2. गंग त्री (1934), 3. तनिीथ (1939), 4. प्राचीना (1944), 

5. आतिथ्य (1946), 6. र्संि र्र्षाव (1954), 7. महा प्रस्थान (1965), 

8. अतभज्ञा (1967), 9. धारार्स्त्र (1981) िथा 10. सप्तपदी (1981) 

जैसे काव्य संग्रह तदये। उसके अलार्ा उमािंकर ज िी ने कई सारी 

कहानीयााँ, नाट्य एरं् तनबंध िथा समीक्षात्मक गद्य भी तदया। गांधी 

सत्याग्रह से सीधे िौर से जुिे हुए उमािंकर ज िी पर महात्मा गांधी 

िथा रतर्न्द्रनाथ टागौर का गहरा प्रभार् था। गांधी सत्याग्रह के चलिे 

उन्ें कारार्ास में भी रखा गया। कारार्ास में काका साहेब 

कालेलकर से उनका तमलना हुआ। कारार्ास में उन् नें बंगाली िथा 

मराठी भार्षाएं सीखी। उन् नें अपना काव्य संग्रह ‘तर्श्विांति’ भी 

कारार्ास के दौरान ही तलखा। तर्जापूर कारागृह में उनकी मुलाकाि 

प्रतसद्ध सातहत्यकार ‘संुदरम’ से हुई। 1947 में उन् नें ‘संसृ्कति’ नाम 

से एक पतत्रका भी िुरू की। 1955 में उन् नें अपनी पत्नी ज्य त्सना 

ज िी के साथ तमलकर ‘गंग त्री’ नामक टर स्ट की भी िुरूआि की 

तजसका मुख्य उदेश्य ल क कल्याण के कायव करना था। गांधीजी से 

प्रभातर्ि िथा उनके पथ पर चलने र्ाले उमािंकर ज िी ने गांधी 

जन्मििाब्ी र्र्षव में अपनी पतत्रका ‘संसृ्कति’ में जनर्री से लेकर 

अिूबर िक गांधीजी के जीर्न के 125 तर्तभन्न प्रसंग प्रकातिि 

तकए। तजसे बाद में ‘गांधी कथा’ नाम से पुस्तक के स्वरूप में भी 

प्रकातिि तकया गया। आजादी के बाद के र्र्षो में र्ह राज्यसभा के 

भी सदस्य रहें। 
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उर्ाशंकर जोशी के नाट्य तर्ा उसर्ें स्वातंत्र संग्रार् का प्रभाव 

उमािंकर ज िी ने गुजरािी सातहत्य में प्रचुर मात्रा में अपना य गदान 

तदया है। तर्िेर्ष िौर पर काव्य के्षत्र में। तकनु्त उन् नें नाट्य के्षत्रमें भी 

कई सारे एकांकी नाटक देकर अपना तर्िेर्ष य गदान नाट्यके्षत्र में 

भी तदया है। आनेर्ाली भतर्ष्य की पीढ़ी उन्ें तकस िरह से जानेगी 

उस संदभव में एक बार उमािंकर ज िी ने कहा था तक, ‘सार्वजतनक 

जीर्न के प्रश्न  के साथ जुिे ह ने के बार्जूद, या तफर उसी र्जह से, 

एक कतर् के िौर पर उतमवकाव्य तलखें। कतर्िा के साथ-साथ नाटक 

में भी अपना य गदान तदया। अच्छा गद्य तलखा ज  सौदंयव तक द्रति से 

और सामातजक पररपेक्ष्य से तलखा गया।‘ उमािंकर ज िी के गद्य में 

उसमें भी उनके नाटक में यह सार्वजतनक जीर्न के प्रश्न  ंक  उन् नें 

तर्िेर्ष स्थान तदया। उनके मुख्य नाट्य संग्रह ‘सापना भारा’ में तजिने 

भी एकांकी नाटक है र्ह सभी उस समय की सामातजक क्तस्थिी क  

प्रसु्ति करने र्ाले नाटक है। उनका दूसरा नाट्य संग्रह ‘हरे्ली’ भी 

सामातजक क्तस्थिी क  उजाकर करने र्ाले नाटक  ं का संग्रह है। 

उमािंकर ज िी ने न केर्ल सामातजक पररक्तस्थिी क  ध्यान में रखिे 

हुए ही नाटक तलखें तकनु्त उनका ध्यान उस समय की राजकीय 

क्तस्थिी पर भी उिना ही था, तजस बाि की झलक हमें उनके गद्य से 

तमलिी है। उमािंकर ज िी के नाटक  में उस समय की ित्कातलन 

राजकीय क्तस्थिी का गहन प्रभार् तमलिा है। उदाहरण के िौर पर, 

उनके नाटक ‘िहीदनंु स्वप्न’ की यतद चचाव करें  ि  स्पि िौर पर हम 

जान सकिे है तक उनके इस नाटक में उन् नें स्विंत्रिा संग्राम के 

कायव क  तकस िरह से अपने नाटक के जररये ज िा है। उमािंकर 

ज िी नाटक िुरु करिे ही रंगसूचन में बिा देिे है तक नाटक 1932 

के तहंदी स्वािंत्र संग्राम के एक पेिार्री तदन का नाटक है। और रातत्र 

का समय है। 
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र्ह तलखिे हैः  

[समयः 1932 ना तहंदी स्वािंत्र्यसंग्रामन  एक पेिार्र-तदन. र्हेली 

रातत्र. स्थळः दर्ाखानान  एक तर्िाळ कमर . 

एक घायल सैतनकनी आसपास िॉक्टर अने तमत्र नंु ट ळंु ऊभंु छे. 

मृतु्यन  ए यात्री प िाना आखरनां पगलांन  धबकार सांभळर्ामां 

मिगूल ह य एम िेमनी िरफ सूनी नजरे थ िीक र्ार िाकी रहे छे, 

ि  घिीक र्ार आंख  समूळगी मीचंी दे छे. खाटलानी बाजुमां ज एणे 

पेिार्र-तदननी तनिानी िरीके पहेरेलंु लाल खमीस िॉक्टरे सगर्ि 

खािर काढी नाखेलंु िे पडंु्य छे. ए ल हीथी िरब ळ छे के नतह िे 

कहेरंु् मुिेल छे. पण ददीने माथे िॉक्टरे पाटा बांध्या छे िेथी लागे 

छे के िेने मूढ मार ज पड्य  नथी. मािाना र्ल पािने न गणीए ि ये 

िॉक्टरना पिी गयेला म ढा परथी तचंिानंु कारण कळाइ जाय छे. 

मुकुन्द आजे सांजे झंि  लइने आगळ चालिां घर्ाइने मरणि ल थय  

छे. नानीमाने खबर पििां िे िॉक्टरने दर्ाखाने द िी आव्यां छे. 

िॉक्टर व्यर्हारकुिळ जुर्ान छे, ने सैतनक तमत्र ने मदद करी 

आिकिरी रीिे लििमां तहस्स  आपी रह्या छे. नर्ीन तजन्दगी जीर्ी 

जाणर्ा माटे अधीर  बनेल  युर्ान सैतनक छे. मुकुन्दने प िानी जाि 

करिायें नर्ीन र्धारे ओळखे छे एर्  नर्ीनन  फांक  छे. मुकुन्दनी 

मरी जाणर्ानी लगनी पाछळ िे घेल  बनेल  छे. खाटला पासे बीजा 

एकबे तमत्रसैतनक  ऊभा छे.] 

इस पूरे रंगसूचन में उमािंकर ने उस समय के स्विंत्रिा संग्राम की 

क्तस्थिी क  बखूबी पेि तकया है। 23 अपै्रल 1930 में गांधीजी ने नमक 

सत्याग्रह तकया था। उस र्ि उनका साथ देने के तलये खान अबू्ल 

गफार खान क  अंगे्रज हकुमि की ओर से तगरफ्तार कर तलया गया 

था। पेिार्र में इस बाि क  लेकर तकस्सा ख्वानी बाजार में खुदाई 

क्तखदमदगार की भीि इकठ्ठा ह  गई थी, उस तनिस्त्र भीि पर अंगे्रज 
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हकुमि ने र्हााँ की स्थातनक तसपाईक  मिीनगन से ग तलयााँ बरसाने 

का आदेि तदया। खुदाई क्तखदमदगार के सदस्य  ंने अपने नेिा खान 

अबू्ल गफार खान ने उन्ें तजस िरह से अतहंसा का प्रतिक्षण तदया 

था बस रै्सा ही तकया, अतहंसक संग्राम में ग तलय  ंकी ब छार ह ने 

की र्जह से अंदाजन 200 से 250 ल ग मर गए। इस घटना का उस 

समय पेिार्र में बड़ा प्रभार् हुआ। इसके अलार्ा लाह र में 23 माचव 

1931 क  िहीद भगितसंह िथा उनके सातथय  ंक  फांसी दे दी गई। 

युर्ाओ ंपर इसका बड़ा असर हुआ। प्रसु्ति नाटकमें मुकुन्द रै्सा ही 

युर्क है ज  स्विंत्रिा संग्राम में अतहंसक लड़ाई का तहस्सा बना हुआ 

है। अतहंसक संग्राम में रेली में झंिा लेकर अगर्ाई करने र्ाले मुकुन्द 

क  सर पर लाठी से पीटा गया है तजस र्जह से उसे अस्पिाल में 

लाया गया है। उसका सर फट गया है और र्ह मृतु्य के कगार पर 

है। िॉक्टर बिे ही व्यार्हाररक (पे्रक्तक्टकल) है और स्विंत्रिा संग्राम 

में सीधे िौर पर ि  क ई य गदान नही ंदे पािे ि  इस िरह से अप्रत्यक्ष 

िौर पर अपना य गदान दे रहे हैं। इस पूरे रंगसूचन में उस समय की 

क्तस्थिी क  बिाया गया है। उस समय एसे बहुि से व्यक्ति थे ज  

स्विंत्रिा संग्राम में अपना य गदान ि  देना चाहिे थे तकनु्त तकसी 

मजबूरी के चलिे ऐसा नही ंकर पािे थे ि  र्ह अप्रत्यक्ष िरीके से 

रै्सा करिे थे और स्विंत्रिा संग्राम का तहस्सा बनिे थे। गांधी सत्याग्रह 

ह  या अन्य क ई भी तहंसक अथर्ा अतहंसक संग्राम ह  बहुि से 

व्यक्ति ओ ंने उसमें अपना य गदान तदया है, कई अनामी व्यक्ति है 

तजन् नें अपनी जान की भी परर्ाह नही ंकी और अपना बतलदान दे 

तदया है। यहााँ मुकुन्द भले ही एक नाटक का काल्पतनक पात्र है तकनु्त 

एस बहुि से मुकुन्द जैसे अन्य है ज  गुमनामी की गिाव में समा गयें 

और उनके बतलदान िथा स्विंत्रिा संग्राम में सहय ग क  क ई जान 

भी न सका। उमािंकर ज िी ने एसे ही युर्ा की यहााँ अपने नाटक 

के जररये चचाव की हैं तजन् नें स्विंत्रिा संग्राम में हाँसिे हाँसिे अपना 
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बतलदान दे तदया। नाटक में आगे मुकुन्द क  नीदं आ जािी है और 

र्ह स्वप्न देखिा है। उसे िहीद  ं का स्वप्न आिा है। उसे स्वप्न में 

बंतकमचन्द्र आिे है, और र्ह िहीद भगितसंह क  भी स्वप्न में देखिा 

है। र्हााँ और भी अन्य िहीद है ज  मुकुन्द से बािें करिे है। ज  

स्विंत्रिा की बािें करिे है। ज  फााँसी की बािें करिे है। ज  आत्म 

बतलदान की बािें करिे है। 

अमारंु खून र्ह्यंु’िंु लाल, 

बंहु ह ! रंग झरेल गुलाल. 

च थ ः क्ां छे फांसी? क्ां छे िूळी? क्ां छे संगीन? मृतु्यथी, ओ 

ियिानी सरकार, अमे लेिमात्र िरिा नथी. 

र्ह कहिे है तक अंगे्रज सरकार ियिानी सरकार है और र्ह उनसे 

तबलकुल भी नही ंिरिे है।र्ह गािे हैः 

* गीि * 

मानर्िाने पार उिारर्ा 

तकश्ती थिे आ काया. 

मुकुन्द क  स्वप्न में इिु भी आिे है, अन्य बतलदानीओ ंिथा इिु के 

बीच बािचीि ह िी है,  

आठम ः अने हंु ि  मयो न ह ि ि  जगि जाणि पण नही ंके कदी 

जीव्य  हि . 

इिु (हसीने): िंु मृतु्यथी जीर्न जीिनार र्ीर, खरंु ने? 

नर्म ः खरंु पूछ  ि  जीर्न अने मृतु्यथी अमारे मानर्िा माटे उज्जर्ल 

भातर् जीिरंु् छे. अमारी नजरे जीर्ननी गण  के मृतु्यनी ए एकमात्र 

परम तसक्तद्ध छे. एने माटे भयंकर रीिे जीर्र्ा ने भयंकर रीिे मरर्ा 

अमे थनगनिा हिा. 

बीज ः अमारा परसेर्ाथी गुलामीनंु, गरीबीनंु कलंक न ध र्ाय ि  

अमारा ल हीथी ध िा पण अमे खंचकार्ाना नथी. 

यह युर्ान जीर्न और मृतु्य से परें  स्विंत्रिा क  मानिे है। र्ह चाहिे 

है तक गुलामी का कलंक तमट जाये और इसतलये र्ह खून बहाने से 
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भी नही ंकिरािे। आगे युर्ा के इस िंि क  उमािंकर ज िीने तहंसा 

और अतहंसा के िंि से बखूबी ज ि तदया है। तहंसा र् अतहंसा की 

लिि में से तकसी भी प्रकार की लड़ाई ह  र्ह अंििः स्विंत्रिा की 

ओर जािी है। र्ह केर्ल तर्चारधारा का बदलार् है तकनु्त अंतिम लक्ष 

ि  स्विंत्रिा ही है इस बाि पर भी कही ंन कही ंउमािंकर ज िी ने 

अपना पक्ष रखा है और अन्य पक्ष क  जानने की क तिि की है। युर्ा 

र्गव का स्विंत्रिा संग्राम क  लेकर गंभीर ह ना भी उन् नें इस नाटक 

में दिावया है। उस समय युर्ाओ ं का मानस स्विंत्रिा क  लेकर 

तकिना गंभीर था यह हम जान सकिे है। 

त्रीज  अने च थ  (एकीसाथे): अने ए ध र्ामां जुलमीओनंु ल ही र्ापरिां 

पण नही ंखंचकाईए. 

ईिुः मानर्िाना कल्याण माटे िमे िमारा प्राणनंु बतलदान धर  त्यारे 

िमारी अंतजलमांथी एकाद मानर्बंधुनंु ज ल ही टपकिंु ह य, ि  

िमारंु बतलदान केरंु् कलंकाय? 

..... 

बीज ः ि  िंु गरीब नंु ल ही चूसी मािा बनी बेठेला ि र्षक ने अमर 

िपर्ा देर्ा? 

..... 

त्रीज ः दांिने बदले दांि! 

च थ ः आाँखने बदले आाँख! 

पांचम ः जीर्ने बदले जीर्! 

ईिुः ना, ना, प्राणने बदले पे्रम. 

.... 

त्रीज ः फांसी, िूळी, संगीन, र्ीजळी – किंु अमने माि करी नतहं 

िके. आपण  र टल  झूंटर्ी ले छे िेनंु ल ही रेि ! आपणा र टलान  

मातलक थई बेसे िेने किल कर ! जर्ा द  नही!ं एमनी पासे बंदूक 

छए ि  आपणी पासे बॉम्ब छे. एमनी पासे बॉम्ब छे ि  आपणी पासे 

फना थर्ा िरीर छे. एमनी पासे संगीन छे ि  आपणी पासे छािी छे. 

एमनी पासे पैसा छे ि  आपणी पासे ल ही छे.  
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अंि में ईिु कहिे है, 

ईिुः मानर्ी मानर्ीने छूट  पािीने ज ि  नही!ं आखी मानर्िाने एक 

व्यक्ति िरीके ज र्ा प्रयत्न करि  ि  एने सारु मयाव माटे – अने जीव्या 

माटे – िमने मगरूबी थिे. 

अंि में रंृ्द गीि ह िा है सब चले जािे है और मुकुन्द का स्वप्न खत्म 

ह  जािा है और र्ह मृतु्य क  प्राप्त ह िा है। तकनु्त मृतु्य के समय 

मुकुन्द की आाँख  ंमें चमक है। र्ह चमक मान  ंस्विंत्रिा संग्राम में 

अपने आपका बतलदान देने की चमक है। 
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जन सरु्दाय र्ें राष्ट्र  भावना जािृत करने एवं स हादा बनाने र्ें 

कलाओ ंका योिदान 

ध्वडन शाह 

स. प्राध्यातपका 

नृत्य तर्भाग 

मंच कला संकाय 

महाराजा सयाजीरार् तर्श्वतर्द्यालय 

भारिीय संसृ्कति प्राचीन एरं् गौरर्पूणव है। इस संसृ्कति क  समृद्ध 

और समुन्नि बनाने में हमारे ऋतर्ष-मुतनय ,ं साधु , संि  ंमहात्माओ,ं 

दािवतनक  ंएरं् तर्चारक  ंआतद का महत्वपूणव य गदान रहा है। अनेक 

कतर्य  ंएरं् लेखक  ंने ज  हमारी इस भूतम पर हुए हैं, उन् नें भारिीय 

संसृ्कति क  रािर ीय स्तर पर चमकाया है। संसृ्कति की बाि करें  ि  

संसृ्कति का अथव सुधरी हुई क्तस्थति है ।मनुष्य स्वभार् से प्रगतििील 

प्राणी है। र्ह खुद की बुक्तद्ध क्षमिा के साथ प्राकृतिक पररक्तस्थतिय  ं

क  सुधारिा और ऊपर उठािा आगे बढ़िा जा रहा है ।यानी सभ्य 

ह  गया है । रै्से देखा जाए ि  सभ्यिा संसृ्कति का ही एक अंग है । 

तकसी भी रािर  की महानिा एरं् उसकी गररमा का तनमावण उत्तम 

संसृ्कति एरं् सामातजक परंपराओ ंपर तनभवर करिा है। 

'भारिीय संसृ्कति और रािर ' तर्र्षय पर अपने मंिव्य रखनेर्ाले लेखक 

िॉ तर्जयेन्द्र स्नािक जी ने भारि की महानिा एरं् जीर्न मूल्य  ंक  

व्यि करिे हुए तलखा है तक "भारिर्र्षव आध्याक्तत्मक संपदा से संपन्न, 

सांसृ्कतिक अर्धारणाओ ं से पल्लतर्ि, धातमवक चेिना से ओिप्र ि 

और आक्तस्तक जीर्न मूल्य  ंकी तर्तर्ध घटनाओ ंसे संपन्न एक ऐसा 

देि है ज  धमव,दिवन, कला, संसृ्कति एरं् सातहत्य तचंिन आतद नाना 

प्ररृ्तत्तय  ंसे संपन्न ह कर एक में अनेक की प्रिीति करािा है।"इसी 
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िरह िॉ र्ासुदेर् िरण अग्रर्ाल के मिानुसार " भूतम, भूतम पर 

बसनेर्ाले जन और जनसमुदाय की संसृ्कति इन िीन  के सक्तिश्रण 

से रािर  का तनमावण ह िा है। रै्से देखा जाए ि  संसृ्कति में सामान्यिह 

व्यर्हार और तर्चार द न  ंहै ज  हम अपनी पहली पीढ़ी से लेिे हैं 

और आने र्ाली पीढ़ी क  देिे हैं । संसृ्कति पररर्िवनिील ह िी है। 

समय के अनुसार सांसृ्कतिक पररर्िवन संभर् ह िा है । भारिीय 

संसृ्कति तर्श्व की सबसे प्राचीन एरं् समृद्ध संसृ्कति है । भारि की 

संसृ्कति आतद काल से ही अजर अमर है, इसतलए यतद हमारी 

संसृ्कति समृद्ध है ि  हमारा रािर  भी समृद्ध रहेगा। 

"India will teach us the tolerance and gentleness of na-

ture mind, understanding spirit and a unifying, pacifying 

love for all human beings" by will Durant, तर्ल दुरंि के 

मिानुसार " भारि हमे पररपक्व तदमाग की सहनिीलिा और नम्रिा 

की भार्ना क  समझ और सभी मनुष्य  ं के तलए एकजुट िांि 

करनेर्ाला पे्रम तसखािा है"। भारि संसृ्कति और तर्रासिमे 

असाधारण रूप से समृद्ध है । देि की जीरं्ि संसृ्कति ज  

धमो,त्य हार ,ंभ जन,कला,तिल्प, नृत्य, संगीि और कई अन्य सूक्ष्म 

चीज  ंका सक्तिश्रण है। तर्तर्ध आदिो से लेकर रीति ररर्ाज  ंऔर 

परंपराओ ंिक सब कुछ खास है, तर्िेर्ष है।और इसी तलए िायद 

रेमंि पेज ने कहा है " भारि में जागना जीर्न के प्रति जागने जैसा 

है"। रािर  के प्रति भार्ना संसृ्कति का महत्वपूणव अंग है रािर  के प्रति 

कृिज्ञिा एरं् उसके अक्तस्तत्व की रक्षा करना हमारा प्रथम किवव्य  

है।कई बुक्तद्धजीतर्य  ंने, साधु -संि, कतर्य  ंने, सातहत्यकार  ंने अपनी 

मािृभूतम के तलए सेर्ा भार् क  ही अत्यतधक महत्व तदया है। रािर  के 

सिान के तलए बहुि सारे र्ीर य द्धाओ ंने अपने जीर्न का  बतलदान 

तदया है। कला एरं् संसृ्कति एक ही तसके्क के द  पहलू हैं। उत्तम रािर  

के तर्कास में ये द न  ंित्व  ंका बहुि बड़ा य गदान रहा है। कला के 
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माध्यम से ही रािर  की संसृ्कति के दिवन हम कर सकिे हैं कला ही 

र्ह माध्यम है तजसकी र्जह से ल ग  ंमें  तकसी भी तर्र्षय के प्रति 

उत्तम भार्ना प्रगट या पैदा की जा सकिी हैं। कला खासकर प्रसु्तति 

कलाएं समाज एरं् रािर  क  प्रतितबंतबि करिी है। 

रर्ीदं्रनाथ ठाकुर के मुख से तनकला " कला में मनुष्य अपने भार्  की 

अतभव्यक्ति करिा है" कला ही आक्तत्मक िांति का माध्यम है।यह 

एक कतठन िपस्या है , साधना का तर्र्षय है।कला व्यक्ति के मन क  

उत्तम बनािा है, व्यक्ति क  "स्व" से बदलकर " र्सुधैर् कुटंुबकम्" 

की भार्ना जगािा है। कला के माध्यम से तर्तभन्न प्रदेि  ंकी प्रादेतिक 

खूतबयां पहचानी जािी है। उसी िरह से ऐतिहातसक घटनाओ ंक  भी 

समाज के समक्ष प्रत्यक्ष खड़ी कर सकिे हैं। एरं् ल ग  ंक  उस प्राचीन 

समय में लेजाकर  एक अद्भुि अनुभूति करर्ा सकिे हैं। 

ल ग  ंमें रािर  के प्रति भार्ना र्र्षों की परंपराओं से कला के माध्यम 

से ही जागृि की जा सकिी है। जब रािर -स्विंत्रिा का आंद लन ह  

रहा था, उस र्ि असंख्य य द्धाओ ंने रािर  की सेर्ा में अपना िन मन 

लगा तदया था । असंख्य  ल ग  ंने  अपनी जान  गंर्ा दी थी, िब आम 

जनिा में स्वराज्य की भार्ना जागृि करने एरं् उनक  उते्ततजि करने 

में तर्तर्ध कलाओ ंका ही सहारा/आश्रय तलया जािा था। उस समय 

तर्तर्ध कतर्य  ं की र्ीर रस से भरी कतर्िाओ,ं लेखक  ं के उत्तम 

सातहत्य एरं् संभार्षण  ंसे बहुि लाभ हुआ । तर्तर्ध कलाओ ंके माध्यम 

से  कलाकार  ंिारा ल ग  ंमें रािर  के प्रति साहस, तहिि, जुसे्स जैसी 

कई उत्तम भार्नाओ ंक  प्रकट करने का कायव तकया गया। हर एक 

व्यक्ति कला पे्रमी, एरं् कला प्रिंसक ह िा है। मनुष्य अपने पृथ्वी पर 

अक्तस्तत्व के समय से ही कलाओ ंके साथ पैदा हुआ हैं। तकसी भी 

प्रकार की भार्नाओ ंक  महसूस करने के तलए कलाओ ंका बहुि 

बड़ा य गदान रहा है मन के भार्  ंक  अतभव्यि करने का सबसे 
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बड़ा मागव तर्तर्ध कलाएं  ही है। प्रत्यक्ष या पर क्षरूप से कलाओ ंके 

साथ जुड़ा हुआ इंसान एक संि र्ष की अनुभूति करिा है। और इसी 

र्जह से आज हर एक के्षत्र में कला एरं् कलाकार  ंक  बहुि बढ़ार्ा 

तदया जा रहा है। भारिीय संसृ्कति में ि  कला ही मुख्य ित्व  है। 

हमारे यहां प्राचीन समय से ही कला और कलाकार  ंक  बहुि सिान 

की दृति से देखा जािा है। इसी प्रकार ल ग  ंमें रािर  के प्रति उत्तम 

भार्ना एरं् सिान उत्पन्न करने में तर्तभन्न कलाओकंा बहुि अतधक 

य गदान रहा है। ल ग  ंमें रािर ीय भार्ना प्रकट ह  यह उत्तम कायव 

कला ने ही तकया है। 

कला रािर ीय पुनः तनमावण का तनतहि अंग है िथा यह हमारी संसृ्कति 

की पहचान है । रंगमंचीय कलाओ ंकी बाि करे ि  उसका य गदान 

बहुि रहा है । रंगमंच के जररए सांसृ्कतिक आदान प्रदान कर के हम 

एक दूसरे से नजदीकी बढ़ा सकिे है िातक पूरे तर्श्व में आपसी तमत्रिा 

बन सके।रंगमंच तजंदगी का एक महत्वपूणव तहस्सा है,तजसमे हमारे 

समाज का प्रतितबंब झलकिा है। इसीतलए आज क ईभी अर्सर पर 

रंगमंचीय कलाओ ं का सांसृ्कतिक कायविम  ं का आय जन तकया 

जािा है।िातक संुदर तर्चार का आदान प्रदान इसी कलाओ ं के 

माध्यम से आसानी से ह  सके। 

सातहत्य की बाि करें  ि  क ई भी सातहत्यकार अपने सातहत्य में रािर  

के प्रति तर्चार ना करें  ऐसा संभर् नही ं है। रचनाकार  ं की प्रते्यक 

रचना में रािर ीय भार्ना प्रदतिवि ह िी है। भारि में बहुि सारे ऐसे 

सातहत्यकार  हुए हैं तजन् नें अपनी प्रते्यक रचना  में रािर ीय भार्ना 

क  कें द्र में रखा है। स्विंत्रिा संग्राम में भी कतर्य ,ं िायर  ंएरं् लेखक  ं

का बहुि बड़ा य गदान रहा है पे्रमचंद की 'रंगभूतम', भारिेंदु हररशं्चद्र 

का 'भारि दिवन' नाटक या जयिंकर प्रसाद का 'चंद्रगुप्त' सभी देि 

पे्रम की भार्ना से ओिप्र ि है। तकिनी ही  पुस्तकें  रािर पे्रम की 
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भार्नाओ ं क  जगािी हैं। आज बहुि सारी तचत्रपट  एरं् नाट्य का 

तनमावण इन्ी ंतकिाब  ंक  आधार में रखकर तकया गया है।इसी िरह 

कतर्य  ंने अपनी कतर्िाओ ंसे रािर  के प्रति ज ि पैदा करने एरं् उत्तम 

आदर भार् प्रकट करने कायव तकया है। ज  आज भी िालाओ में एरं् 

तर्द्यालय में बच्च  ंक  पढ़ाई जािी है िातक आजकल की पीढ़ी में भी 

रािर  के प्रति उत्तम भार्ना पैदा ह । दूसरी कलाओ ंकी बाि करें  ि  

रंगमंचीय कलाएं जैसे तक नृत्य, संगीि, र्ाद्य एरं् नाट्य आतद तजनके 

माध्यम से ल ग  ंमें रािर  पे्रम की भार्ना आसानी से पैदा की जा सकिी 

है। यह सारी कलाएं मन रंजन से भरपूर ह िी है तजसके िारा कही ं

गयी सारी बािें ल ग  ंके जेहन में बैठ जािी हैं।  

आज की पीढ़ी पुराने समय क  भूलकर आज में जीने में लगी है। परंिु 

कला िारा पुराने समय की घटनाओ ंक  प्रदतिवि कर उन्ें हमारे 

प्राचीन समय के साथ ज ड़ने का उतृ्कि कायव करिी है। ल ग  ंके रािर  

के प्रति तकये गये बतलदान  ंक  जानकर रािर  के प्रति अपना किवव्य 

सुतनतश्चि कर सकिे हैं।  

नृत्य जेसी कला के माध्यम से व्यक्तिका सर्ाुंगी तर्कास अति उत्तम 

िरीके से ह िा है, नृत्य में प्रसु्ति ह ने र्ाले उत्तम तर्र्षय  से ल ग  में 

तर्तर्धिा में एकिा का भार् प्रगट ह िा है। यह नृत्य जेसी कलाओं 

बढ़ौिा देने के तलए एरं् नृत्य जेसी कला के माध्यम से रािर र्ाद बढ़ाने 

के तलए झांसी की रानी,तिर्ाजी महाराज आतद जैसे कई ऐतिहातसक 

तर्र्षय  ंपर नृत्य करने से आजकल का र्गव उस समय क   महसूस 

कर सकिा है। नाट्य के िारा सत्याग्रह, दांिी माचव, एरं् तहंद छ ड़  

आंद लन जैसे तर्र्षय  ंसे ल ग  ंका साक्षात्कार करर्ा  रहे हैं। ि  नृत्य 

एरं् नाट्य जेसी कलाओ ंक  बढ़ार्ा देने के तलए कई संस्थाएं कायवरि 

है । ज  की िमाम रंगमंचीय  कलाओ ंक  प्र त्सातहि करने के तलए 

सिि कायविील रहिी है जेसेकी  तर्तर्ध साि प्रदेि  के  के्षत्रीय 
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सांसृ्कतिक कें द्र , रािर ीय आधुतनक कला  तर्तथ नई तदल्ली और इंतदरा 

गांधी रािर ीय कला कें द्र आतद तर्तर्ध समुदाय , के्षत्र ,ं सामातजक र्गो, 

ज  भारि के तर्तर्ध भाग  में परस्पर कलाओका आदनप्रदान िथा 

आपसी सूझबूझ बढ़िा है। कई संस्थाएं तर्देि में भी अपनी भारिीय 

कलाओ ंकी उत्तम पहचान बनाने का कायव कर रािर  क  नामांतकि 

करिा है। संगीि एरं् र्ाद्य  ंकी बाि करें  ि  उत्तम कतर्य  ंकी देि 

पे्रम की भार्ना से ओिप्र ि रचनाओ ंक  गाने एरं् प्रसु्ति करने से 

एक अति उत्तम माहौल ल ग  ंमें खड़ा ह िा है।देि में रािर ीय एकिा 

के तलए अनेक सांगीतिक उपाय तकए जा रहे है,आकािर्ाणी और 

तफल्म  ंमें संगीिके माध्यम से सभी र्गो के ल ग  क  एक बनाने का 

प्रयत्न तकया जा रहा है।संगीि जनिाके मन क  भार्नात्मक एकिाकी 

ओर ले जाने का अतं्यि प्रभार्िाली एरं् मन रै्ज्ञातनक माध्यम है। 

तचत्रकला की बाि करें  ि  रंग  ंके माध्यम से ऐतिहातसक बाि  ंक  

कैनर्ास पर दिावया जािा है तजससे उसे देखने र्ाला र्गव उस समय 

में चला जािा है, एरं् इससे उनमें स्वयं क  उसी पररक्तस्थति में देखने 

की दृति पैदा ह िी है। आजादी के 75 र्र्षव पूणव ह ने जा रहे हैं, 

आजादीकी सालतगरह पर आज पूरे भारिर्र्षव में आजादी का अमृि 

मह त्सर् मनाया जा रहा है। तर्तर्ध कलाओ ंमें एरं् दूसरी तर्धाओ ंमें 

पारंगि व्यक्ति अपनी िरह से इस उत्सर् से जुड़ा है। असंख्य िालाएं, 

महातर्द्यालय, व्यक्तिगि संस्थाएं ,तर्तर्ध राज्य  ं की राज्य सरकारें   

एरं् कें द्र सरकार सब उत्साह के साथ इस मह त्सर् में अपना य गदान 

दे रहे हैं। 12 माचव 2021 क  आजादी का यह अमृि मह त्सर् िुरू 

हुआ था, ज  75 हफे्त िक चलकर 15 अगस्त 2022 क  संपन्न ह  

जाएगा। इस मह त्सर् का मुख्य उदे्दश्य बिािे हुए हमारे र्ड़ाप्रधान 

श्री नरेंद्र म दी जी ने यही कहा है तक "तफल्म जगि एरं् कला जगि 

के साथ जुड़े सभी कलाकार  ंसे आग्रह कर रहा हं  तक आजादी की 

र्ह कहातनयां ज  भूली तबसरी ह  गई हैं उन्ें अपनी कला प्रसु्ततिय  ं
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के माध्यम से आने र्ाली पीतढ़य  ंिक पहंुचाएं। रै्से देखा जाए ि  इस 

मह त्सर् का मुख्य उदे्दश्य यही है, तक भार्ी पीढ़ी िक स्विंत्रिा 

आंद लन की हर एक बाि पहंुचाई जाए िातक देि का प्रते्यक 

नागररक आसान एरं् रुतचकर िरीके से आजादी के आंद लन के बारे 

में सब कुछ जान सके। तर्तर्ध कलाओं के माध्यम से यह कायव बहुि 

ही आसान एरं् रुतचकर ह  सकिा है। ये ल ग  ं क  आत्मानंद की 

अनुभूति करर्ािी हैं एरं् इनके  माध्यम से प्रदतिवि सारी बािें ल ग  ं

के तदल में उिर जािी हैं। अिः कलाओ ंके माध्यम से रािर  की बािें 

ल ग  ं िक पहंुची, साथ में दूसरी ओर हमारी संसृ्कति की धर हर  

हमारी सभी कलाओ ंके कलाकार  ंक  अपनी प्रसु्तति देने का अर्सर 

भी प्राप्त हुआ है।अब हम यह स्पि कर सकिे हैं तक कलाओ ंके 

माध्यम से सामान्य जन समुदाय में रािर  के प्रति मान की भार्ना प्रकट 

ह  सकिी है और इसी र्जह क  कायम करने के तलए ही आजादी 

का अमृि मह त्सर् भी मनाया जा रहा है ।  अंि में इिना ही कहना 

चाहंगी तक तर्तर्ध कलाओ ंका प्राचीन समय से ल ग  ंके तर्कास में 

एरं् उत्तम रािर  के तनमावण  में बड़ा य गदान रहा है कला के िारा 

एकिा, भाईचारा एरं् रािर  के प्रति सौहादव  बनाए रखने की िमाम 

भार्नाओ ं क  जागृि तकया जािा सकिा है। उत्तम रािर  की 

पहचान,उत्तम रािर  के तनमावण एरं् तर्कास में कलाओं का य गदान 

अतर्श्श्श्वासनीय रहा है। 

संदभासूची: 
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भारतीय नवजािरण र्ें डहन्दी साडहत्यकार 

भारतेन्दु हररश्चन्द्रका योिदान 

डप्रतेश र्हेन्द्रभाई परर्ार- ि ध छात्र 

िॉ.जय सेवक- मागवदिवक 

िॉ. जुली अनि्कट- अनुरूपी लेखक 

  गायन तर्भाग 

श्री अजुवनलाल तहराणी कॉलेज ऑफ जनावतलज़म एन्ड परफ रतमंग आट्वस कॉलेज 

सौरािर  युतनरे्तसवटी,राजक ट(गुजराि) 

प्रस्तावना 

भारि में अंगे्रजी िासनकाल के दौरान भारिेन्द्दु हररश्चन्द्र की तलखी 

कतर्िाएं एरं् नाटक भारिीय जनमानस में एक रािर र्ाद के रूप में  

प्रस्थातपि हुई थी । उनका असल नाम हररश्चन्द्र था,जन्म कािी में 9 

तसिम्बर सन 1850 स मर्ार के तदन हुआ था,उस तदन ऋतर्ष पंचमी 

थी। इस तदन का उले्लखकरिे हुए रे् अपनी आत्मकथा ‘कुछ 

आपबीिी , कुछ जग बीिी’ में तलखिे है तक – “मेरा जन्म तजस तितथ 

क  हुआ, र्ह जैन और रै्तदक द न  ंमें ही बड़ा पतर्त्र तदन है” । सच 

में हररश्चन्द्र भारिीय नर्जागरण और तहन्दी सातहत्य जगि के ऋतर्ष 

समान ही  थे।मात्र पााँच र्र्षव की आयु में हररश्चन्द्र की मािाजी पार्विी 

देर्ी का स्वगवर्ास ह  गया और दस र्र्षव की आयु में तपिा ग पाल चन्द्र 

का देहार्सान ह  गया । पररणाम स्वरूप हररश्चन्द्र ने संसृ्कि, अंगे्रजी, 

तहन्दी, बंगला, पंजाबी, उदूव , गुजरािी, राजस्थानी र् ब्रजभार्षा आतद 

का अध्ययन घर पर रहकर ही तकया । भारिेन्द्दु हररश्चन्द्रधातमवक दृति 

से रै्ष्णर् संप्रदाय के भि थे । तहंदु एरं् सनािन धमव के प्रति उनकी 

उदार द्रति ह ने पर भी र्ह अन्य धमव के मिर्ाल  ंकी तनंदा नही ंकरिे 

थे । उन्ें धमव का तर्िुद्ध रूप मान्य था । मुसलमान  ंिारा तकए जाने 

र्ाले ग र्ध के क्तखलाफ उन् नें कायवर्ाही की थी । रे् अपने ‘रै्ष्णर् 
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और भारिर्र्षव’ नामक तनबंध में धातमवक समानिा का संदेि देिे हुए 

तलखा है, “जगि में उपासना का मागव ही मुख्य धमव मागव समझा जािा 

है तिस्तान, मुसलमान, ब्रह्म, बौद्ध उपासना सबके यहां मुख्य है । 

तकंिु बौद्ध धमव में अनेक तसद्ध कंी उपासना और िप आतद िुभ कमों 

के प्राधान्य से र्ह मि ल ग  ंके िािव मि के सदृि है और तिस्तान, 

मुसलमान, ब्रह्म आतद के धमव भक्ति की प्रधानिा से यह रै्ष्णर् के 

सदृि है ।“ उनका मानना था की जब िक भारि क  एक भार्षा के 

साथ एकिा के सूत्र में नही ंबांधा जा सकिा िब िक स्विंत्रिा असंभर् 

है । उन्ें तहन्दी का प्रथम मौतलक नाटककार ह ने का गौरर् हातसल 

है । भारिेन्द्दु हररश्चन्द्रने रािर ीय तर्कास क  ध्यानमें रखिे हुए तहन्दी 

खड़ी - ब ली का चयन तकया तजसमें ब्रज, उदूव , स्थानीय ब ली, मुहार्रे, 

ल क क्ति आतद का प्रय ग तकया । तहन्दीमें भारिेन्द्दु हररश्चन्द्र पहले 

ऐसे व्यक्ति हैं, तजन् नें समग्र नर्जागरण की िुरुआि की । तहन्दी 

भार्षा का महत्व र् प्रतििा दिाविे उए रे् तलखिे है की , 

“ तनज भार्षा उन्नति अहै सब उन्नति क  मूल । 

तबनु  तनज भार्षा ग्यान के तमटतहं न तहय क  सूल ॥‘’ 

अथावि - तनज यानी अपनी भार्षा से ही उन्नति सम्भर् है, क् तंक यही 

सारी उन्नतिय  ंका मूलाधार है।मािृभार्षा के ज्ञान के तबना हृदय की 

पीड़ा का तनर्ारण सम्भर् नही ं है।रे् तिक्षक, पत्रकार, रंगकमी, 

नाट्यकार,समाज सुधारक, तनबंधकार, कतर्, धमव अंधानुकरण के 

आल चक थे, साथ ही जािी, र्णवव्यर्स्था, रंग, तलंग भेद की 

कुव्यर्स्था के तर्र धी थे । स्त्री तिक्षा के तलए उन् नें बालब तधनी 

नामक पतत्रका तनकाली साथ ही घर घर जाकर उनका प्रचार प्रसार 

तकया, चौक में एक प्राइरे्ट तर्द्यालय ख लकर तन:िुल्क तिक्षा की 

व्यर्स्था की । सन 1880 में हररश्चन्द्र क  ‘भारिेन्द्दु’ की पदर्ी से 

सिातनि तकया गया,भारिेन्द्दु यातनकी भारि के चंद्रमा ।  रे् तहन्दी 

सातहत्य जगि में भारि के चंद्रमा समान माने जािे है ।  
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भारतेन्दु हररश्चन्द्र के साडहत्य र्ें भारतीय नवजािरण 

भारिेन्द्दु हररश्चन्द्र एक िांतिकारी देिभि, रचनाकार थे तजनके रॉम 

- रॉम में रािर र्ाद समातहि था । अंगे्रजी सरकार की भारिीय 

नागररक  ंकें  प्रति भेदभार् की तनति साथ ही भारि की पराधीनिा क  

नि करने के तलए भारिेन्द्दु ने अपनी सातहत्य रचनाओ िारा समाज 

में जागृति लाना िुरु तकया । सुस्त भारिीय  ंके कान  ंमें सीसा उड़ेलने 

का कायव और अंगे्रजी सरकार क  बेनकाब करनेका काम उनकी 

तलखी ‘भारि दुदविा’ कृति िारा हुआ है । ‘भारि दुदविा’ मौतलक 

नाटक अंगे्रजी हकूमि के क्तखलाफ तर्र ध र् वं्यग दिाविा है, तजसमें 

भारि तक पराधीनिा के साथ भारिीय समाज में व्याप्त कुरीतिय ,ं 

तमथ्या एरं् अहंकारी आिम्बर, दररद्रिा, भूख, महामारी, आलस्य, 

धातमवक उन्माद कायरिा क  दिाविा है । भारि दुदविा 6 अंक  ंमें 

तर्भि एक रूपक  है तजनके माध्यम से भारिेन्द्दु हररश्चन्द्रने समस्त 

पराधीन या अंगे्रजी िासन तप्रय ल ग  ंकी मानतसकिा पर प्रहार तकया 

है । भारि दुदविा के प्रथम अंक में मंगलाचरण है तजसमें श्री कृष्ण के 

कक्तल्क अर्िार क  भारि क  अंगे्रज  ं से मुि करके सियुग की 

स्थापना  करने का आर्ाहन तकया है । ित्पश्चाि लार्णी छंद में एक 

गीि है, तजसमें िाक्मुतन बुद्ध, हररश्चन्द्र, ययाति, र्ासुदेर्, भीम, 

अजुवन आतद महा य द्धा का र्णवन कर भारि देि की गौरर् गाथा 

व्यि करिे हैं । अंगे्रज सरकार पर प्रहार करिे हुए भारिेन्द्दु 

हररश्चन्द्रकुछ इस प्रकार तलखिे है –  

अंगे्रज राज सुख साज सजे सब भारी । 

पै धन तबदेि चतल जािी इहै अति ख्वारी ।। 

िाहु पै महाँगी काल र ग तबस्तारी । 

तदन तदन दूने दु:ख इस देि हा हा री ।। 

सब के ऊपर तटक्कस की आफि आई । 

हा हा भारि दुदविा देखी ना जाए ।। 
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तर्नाि का कारण बिािे हुए कहिे हैं तक जैतनय  ंएरं् रै्तदक पंतिि  ं

की परस्पर कलह और िेर्ष के कारण धातमवक नैतिक गं्रथ  ंका नाि 

ह  गया है । आपसी ं बैर के कारण भारि र्ातसय  ं की बौक्तद्धक, 

आतथवक, सामातजक एरं् राजनीतिक एकिा खंतिि ह  चुकी है, और 

भारिीय समाज में िेर्ष, अज्ञान, आलस और दुबुवक्तद्ध का साम्राज्य 

स्थातपि ह  गया है । दूसरे अंक में ििान टूटे-फूटे मंतदर कौआ, 

कुत्ता और अक्तस्थयां इधर-उधर पड़ी है, साथ ही भारि देि का प्ररे्ि 

ह िा है । तितथल िरीर और फटे कपड़े धारण तकए हुए भारि अपने 

अनाथ और दररद्रिा का पररचय देिे हुए आिन्द के साथ मूतछव ि ह  

तगरिा है, यहां मूतछव ि ह ना भारिर्ातसय  ंकी मानतसकिा का सहज 

पररचय देिा है । तनलवज्जिा और आिा नाम के पात्र अपने वं्यग पूणव 

संर्ाद के साथ नाटक क  गति प्रदान करिे है । 

िीसरे अंक के प्रारंभ में भारिदुदेर् पात्र का प्ररे्ि ह िा है और र्ह 

भारिीय पुर तहि परंपरापर पर च ट करिे हैं । अपने व्यक्तित्व का 

पररचय देिे हुए और भारि की दुदविा का र्णवन करिे हुए अतितक्षि, 

तनरक्षर, व्यतभचार र्ादी ऊंच - नीच के भेदभार् र्ाले भारिीय समाज 

पर िगड़ा प्रहार करिे है । अंगे्रज  ंकी सराहना करिे हुए वं्यग और 

कटाक्ष में कहिे हैं की अंगे्रज  ं का सातनध्य तमलने के पश्चाि भी 

भारिीय  ं का उद्धार नही ंहुआ, इन मूखव भारिीय की मानतसकिा 

सदैर् दूसर  ंमें नू्यनिाए ख जना है तजसके कारण यह ल ग तनरक्षर, 

अतितक्षि एरं् असभ्य है । नाटक में आगे सेनापति ‘सत्यानाि 

फौजदार’ पात्र का प्ररे्ि ह िा है इनकी सेना में चंगेज खान, िैमूर एरं् 

नातदर िाह जैसे य द्धा सामान्य सैतनक का पदभार ग्रहण तकए हुए 

हैं, ज  अंगे्रज  ंके साथ तमलकर भारि र् भारिर्ातसय  ंके तर्नाि में 

महत्व की भूतमका तनभा रहे है । ‘सत्यानाि फौजदार’ नामक पात्र 

कहिा है की मैंने भारिर्र्षव में बहुि से धातमवक मि – मिान्तर   िैर्, 

िाि, रै्ष्णर् आतद क  उत्पन्न तकया बाल – तर्र्ाह, बहु तर्र्ाह आतद 
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सामातजक कुरीतियां फैलाइ, खानपान संबंध  ं की कट्टरिा, देर्ी-

देर्िाओ,ं भूि पे्रि की पूजा आरंभ करर्ाई और समाज क  सचे्च धमव 

से तर्मुख कर तदया । अंगे्रजी सरकार की देि तर्र धी नीति के साथ 

नाटककार का मानना है की र्णव जाति, धमव की असंिुतलििा, 

छुआछूि, धातमवक अंधतर्श्वास, जादू ट न  ंमें तर्श्वास आतद तहंदू धमव 

की नीति प्रतिया देि के तर्नाि का कारण है तजसमें व्यक्ति धमव गं्रथ  ं

क  पढ़कर संपूणव रुप से ईश्वर पर आतश्रि ह  जािा है पररणाम स्वरूप 

बेकारी और संि र्ष के साथ मानतसक तर्कृतियां बढ़िी है। 

चौथे अंक में िमिः र ग, आलस्य, मतदरा और अंधकार पात्र  ंका 

प्ररे्ि ह िा है, तजसमें भारि दुदविा इन सभी क  भारि पर आिमण 

करने की आज्ञा देिा है । र ग सामातजक कुरीतियां, भारिीय रूतढ़, 

अंधतर्श्वास का प्रतितबंब है । ठीक इसी प्रकार मतदरा एरं् आलस्य 

भारि की जड़  ंपर प्रहार करिे है । आगे मतदरा िरा कहां जािा है 

तक - 

ब्राम्हण क्षत्री रै्श्य अरू, सैयद िेख पठान । 

दै बिाई म तह कौन ज , करि न मतदरा पान ।। 

उपर ि पंक्ति िारा नाटककार ने तहंदू धमव के र्णव और इस्लाम धमव 

पर कटाक्ष तकया है। अंि में अंधकार का प्ररे्ि ह िा है भारि दुदविा 

अंधकार क  तहंदुस्तान में अंधकार फैलाने क  कहिे है, इस अंक में 

भारिेन्द्दु हररश्चन्द्रने भारिीय जनमानस की मन रै्ज्ञातनक क्तस्थति का 

तचत्रण तकया है। नाटक के पांचरे् अंक में एक कमेटी बैठी है तजसमें 

एक बंगाली, एक महारािर ीय, एक एतिटर, एक कतर् िथा द  सामान्य 

जागरूक नागररक है। तजनका उदे्दश्य भारि र्र्षव की क्तस्थति क  

बदलना एरं् भारिदुदेर् के आतधपत्य क  जड़ से नाि करना है। इस 

अंक में नाटककार ने पात्र  ं के माध्यम से भारिीय तितक्षि र्गव, 

तितक्षि समाज की मानतसकिा, रै्चाररक समानिा और एकिा का 

पररचय तदया है। तिसलायल्टी पात्र के िारा भारिेन्द्दु हररश्चन्द्रने हमारे 
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समाज के ऐसे दररंद  ं का तचत्रण तकया है ज  देि, समाज और 

संसृ्कति तर्र धी कृत्य  ंमें संलग्न है। और कमेटी उदे्दश्य क  जीरं्ि 

रूप देने से पहले समाप्त ह  जािी है।  भारि दुदविा नाटक के छठे 

अंक में भारि एक रृ्क्ष के नीचे अचेि पड़ा है। भारि भाग्य पात्र का 

प्ररे्ि ह िा है और भारि क  जगाने का प्रयत्न करिा है। यहां पर 

नाट्यकारने भारि पात्र के रूप में भारि के नागररक  ंक  जागृि ह ने 

का आर्ाहन तकया है। भारि क  जगाने की अनेक चेिा करके 

तनष्फल ह ने पर भारि भाग्य र  पड़िा है। करुण स्वर में र्ाल्मीतक, 

कातलदास, बाणभट्ट आतद कतर्य  ंक  याद करिा है तक तजनके नाम 

आज भी सारे संसार मैं गर्व से तलये जािे है, तजस भारिर्र्षव में राजा 

चंद्रगुप्त मौयव, सम्राट अि क का िासन रूम रूस िक फैला था उस 

भारि की आज यह दुदविा है,  तजस भारि में राम, युतधतिर, हररश्चन्द्र 

इत्यातद पतर्त्र चररत्र के ल ग ह  गए ह  इस भारि की यह दुदविा है। 

भारि क  जगाने का अंतिम प्रयत्न करिा है। अंि में भारि का मंुह 

चुमकर और उसे गले लगा कर छािी में कटार का आघाि कर अपने 

प्राण त्याग देिा है। भारिेंदु युग में एक ऐसा र्गव उत्पन्न ह  गया था ज  

अंगे्रज  ंक  ईश्वर मानकर राि तदन उनकी भक्ति तकया करिा था । 

ऐसे र्गव में भारि के धनी और राजा महाराजा ि  थे ही पर स्वयं क  

तितक्षि समझने र्ाले व्यक्ति भी सक्तितलि थे। भारिेंदु जानिे थे तक 

जब िक ऐसे र्गव पर कटाक्ष और वं्यग से िीव्र प्रहार नही ं तकया 

जाएगा िब िक सामान्य जनिा में चेिना असंभर् है। भारि दुदविा 

नाटक में अंगे्रज सरकार का ि र्षण और अत्याचार का बखूबी 

तनरूपण कर भारि की जनिा क  एकिा के सूत्र में बांधने का एक 

सफल प्रयास तकया गया है। भारिेंदु के तलखे गए नाटक  ंमें भारिीय 

नर्जागरण का संदेि तमलिा है। चाहे र्  पराधीनिा, सामातजक, 

असमानिा अंधतर्श्वास ह । भारि दुदविा के पश्चाि उनका तलखा 

‘अंधेर नगरी’ प्रहसन खूब प्रचतलि हुआ तजसमें हास्य कटाक्ष एरं् वं्यग 
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िारा भारि की राजनीतिक और सामातजक दिा का तचत्रण तकया 

गया है। ‘अंधेर नगरी’ प्रहसन में राजनीतिक कटाक्ष एरं् आदिव राजा 

ना ह ने पर र्हां के ल ग  ंकी मन रृ्ति कैसी ह  सकिी है उसका 

हास्य वं्यग के रूप में तनरूपण तकया गया है। यह प्रहसन नेिनल 

तथयेटर में अतभनीि तकए जाने तलए एक ही तदन में तलखा गया है। 

और कािी में दिाश्वमेध घाट पर उसी तदन अतभनीि तकया गया था 

भारिेन्द्दु हररश्चन्द्रके इस नाटक संसृ्कि नाटक प्रणाली से तभन्न ह कर 

1 अंक में ना करिे हुए उन् नें इस प्रहसन क  6 अंक  ंमें तर्भातजि 

तकया है। कथा की दृति से देखें ि  प्रथम दृश्य में महन्त जी अपने 

द न  ंचेल  नारायण दास और ग र्धवन दास के साथ राम भजन गािे 

हुए अंधेर नगरी में प्ररे्ि करिे है। महन्त नारायण दास से कहिे है 

“बच्चा नारायणदास, यह नगर दूर से बड़ा संुदर तदखाई पड़िा है।” 

भारिेंदु तदखाना चाहिे थे तक पश्चमी साम्राज्यर्ादी सभ्यिा दूर से 

इिनी संुदर तदखाई देिी है, पर अंदर से क्ा है। महन्त ग र्धवन दास 

क  पतश्चम की ओर साथ ही नारायण दास क  पूरब की ओर तभक्षा 

लेने के तलए जाने क  कहिे है। पतश्चम की ओर प्रभातर्ि ह  ग र्धवन 

दास अच्छी तभक्षा लेकर आएगा ऐसा कहिा है। ग र्धवन दास का 

पतश्चम की ओर प्रभातर्ि ह ना अंगे्रज िासन के प्रल भन एरं् भौतिक 

र्सु्त िारा संिुि भारिीय  ंकी मूढ़िा दिाविा है। महन्त ग र्धवन दास 

क  ल भ ना करने की सलाह देिे है। दूसरा दृश्य बाजार का है। 

बाजार में कबाब र्ाला, चना च र गरम बेचने र्ाला, नारंगी र्ाली, 

हलर्ाई, कुजतिन, चूरन र्ाला, मछली र्ाली, बतनया सब अपनी चीजें 

टके सेर के भार् से बेच रहे है। कुजतिन के एक संर्ाद िारा फूट 

और बैर की अंगे्रज  ंकी नीति पर वं्यग करिे हुए भारिेंदु कहिे हैं–  

‘ले तहंदुस्तान का मेर्ा फूट और बैर’ 

जब जब देि में एकिा खंतिि ह िी है िब िब तर्देिी अर्ांतछि 

िाकिें हार्ी ह िी है और लाभ उठािी है। आश्चयव की बाि यह है तक 
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ब्राह्मण अपनी जाि बाजार में बेच रहा है, टके के र्ासे्त ब्राम्हण ध बी 

बनने का, टके के र्ासे्त ब्राह्मण से मुसलमान, टके के र्ासे्त के तहंदू 

तितश्चयन,  टके के र्ासे्त धमव और प्रतििा, टके के र्ासे्त झठूी गर्ाही, 

टके के र्ासे्त पाप क  पुर्ण् मानना, टके के र्ासे्त नीच क  भी तपिामह 

बनाना, रे्द धमव कुल मयावदा सब टके के सेर बेच रहा है यहां पर 

लेखक धमव के नाम पर लूटने र्ाल  ंपर करारा प्रहार करिे हैं। ग र्धवन 

दास एक के बाद एक आटा, चीनी, भाजी और तमठाई का भार् जानिा 

है सब चीज टके के भार् से तमलने पर ग र्धवन दास आनंतदि ह । 

जािा है हलर्ाई के पास थे टके सेर भार् से तमठाई लेकर महन्त के 

पास जािा है। 

िीसरे दृश्य मैं ग र्धवन दास महन्त क  बिािा है तक इस नगरी में सब 

टके सेर भार् से तमलिा है और यहां का राजा चौपट है यह सुनकर 

महन्त ऐसे नगरी में रहना उतचि नही ंसमझिे । ग र्धवन दास ल भ 

के कारण र्ि अंधेर नगरी छ ड़कर जाने का इनकार करिा है। इस 

दृश्य में भारिीय  ंकी पाश्चात्य देि  ंके प्रति भौतिक ल भ का र्णवन 

तकया गया है। चौथे दृश्य में चौपट राजा भ ग तर्लास में अपना जीर्न 

व्यिीि कर रहा है, मंत्री और नौकर राजा की खुिामदीद करिे हुए 

नजर आिे है। नैपथ्य में से फररयादी तचल्लािे हुए आिा है और कलू्ल 

बतनया की दीर्ार तगरने से उनकी बकरी मर गई उस तर्र्षय में राजा 

से न्याय की अपील करिा है। राजा दीर्ार क  पकड़कर लाने क  

और बाद में दीर्ार के भाई, बहन ,द स्त क  बुलाने क  कहकर अपनी 

मूखविा का प्रदिवन करिा है। मंत्री के समजाने पर दीर्ार बनाने र्ाले 

कलू्ल बतनया क  द र्षी मानकर राज सभामें बुलाया जािा है। कलू्ल 

बतनया अपना द र्ष तभस्ती, ऐसे िमिः तभस्ती, कसाई, गिररया, 

अपना द र्ष तकसी दुरसे पर िालिे है। अंििः गिररया अपना द र्ष 

क िर्ाल पर िालिा है और क िर्ाल क  फांसी की सजा सुनाई 

जािी है। पांचरे् दृश्य में ग र्धवन दास क  ल भ से पररपूणव और म टा 
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तदखाया गया है, ित्पश्चाि चार तसपाही आकर ग र्धवन दास क  फांसी 

के तलए ले जािे है। कारण पूछने पर तसपाही बिािे है तक क िर्ाल 

की फांसी का फंदा बड़ा है इसतलए राजा का आदेि है तक तकसी भी 

म टे आदमी क  फांसी पर चढ़ा द । ग र्धवन दास क  अपने गुरु के 

िारा बिाया गया ज्ञान याद आिा है और गुरु आज्ञा ना मानने पर 

पश्चािाप ह िा है। छठे दृश्य में श्मिान तदखाया गया है जहां ग र्धवन 

दास के फांसी की व्यर्स्था की गई है, दुखी ह कर ग र्धवन दास अपने 

गुरु जी क  याद करिा है, गुरु जी  का प्ररे्ि ह िा है और ग र्धवन 

दास के बदले खुद क  फांसी देने का कहिे है। राजा से पूछने पर 

महन्त कहिे है तक इस मुहिव में अगर तकसी क  फांसी दी जाए ि  

र्ह सीधा रै्कंुठ यानी की स्वगव जाएगा महन्त की यह बाि सुन स्वगव 

ल भ र्ि मंत्री और क िर्ाल खुदक  ंफांसी पर चढ़ाने का प्रस्तार् 

राजा के समक्ष रखिे है। मूखव राजा भी अपने ल भ र्ि खुद क  फांसी 

पर चढ़ाने का हुक्म देिा है ।  

अंधेर नगरी अंगे्रजी राज का दूसरा नाम है। ‘अंधेर नगरी चौपट राजा’ 

अंगे्रजी राज्य की अंधेरगदी की आल चना ही नही,ं र्ह इस अंधेरगदी 

क  ख़त्म करने के तलए भारिीय जनिा की प्रबल इच्छा भी प्रकट 

करिा है। भारिेंदु ने अंधेर नगरी क  पतश्चमी साम्राज्य का रूप तदया 

है, इस वं्यग्य के िौर पर अंगे्रजी साम्राज्य क  अंधेर नगरी की संज्ञा 

दी है। अंधेर नगरी में तचतत्रि महन्त तर्रे्किीलिा का प्रतिक है। 

संगीि की दृति से देखें ि  भारि दुदविा नाटक के चौथे अंक में मतदरा 

का पात्र की कतर्िा ’मदर्ा पीले पागल जीर्न तबत्य ’ं जाि राग काफी 

धनाश्री का मेल एरं् िाल धमार में है। अंधकार पात्र का गीि ‘जै जै 

कलयुग राज की’  राग काफी में है, और छठे अंक का भारि भाग्य 

पात्र का गीि ‘जाग  जाग  रे भाई’ राग चैिी गौरी में है, ज  नाटक 

पतत्रका में तदया गया है। ‘अंधेर नगरी’ प्रहसन के पांचर्ें अंक में 

ग र्धवन दास का गीि भी काफी राग में तनबध्ध है। भारिेंदु अपनी 
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राग कें तद्रि भक्ति परक रचनाओ ंमें कही ंभूतमय  ंपर संचरण करिे 

है। भारिेंदु युग में भारि का ढांचा तबलु्कल ही ध्वस्त ह  चुका था। 

उन् नें भारि पर बहुि अत्याचार तकए थे साथ ही देि में उत्तर पतश्चमी 

सभ्यिा का प्रभार् बढ़िा जा रहा था। भारिेंदु ने अपने तनबंध 

‘कालचि’ में देि तर्देतिय  ं की ऐतिहातसक महत्व की तर्तभन्न 

घटनाओ ंका सांसृ्कतिक तर्र्रण तकया है भारि में 1857 के संग्राम 

क  उन् नें ‘तहंदुस्तान में बलर्ा’ के रूप में अंतकि तकया है । 1857 

का यह संग्राम आकक्तिक घटना ना ह कर िासक  ं की िासन 

व्यर्स्था धमवनीति और अथवनीति से जुड़ी है । अंगे्रज़ सरकार ने िासन 

तर्र धी नाटक  ंके लेखन और मंचन पर पूणव प्रतिबंध लगा तदया था । 

अंगे्रज  ंने मुनादी करर्ा दी थी तक ऐसा करने र्ाला दंि का भागी 

ह गा पकड़े जाने पर दिवक  ंक  भी प्रिातड़ि तकया जाएगा । इसके 

कारण पूरा परररे्ि दहिि में था एकाएक सारे रंगकमी और लेखक 

िांि ह  गए थे िब भी भारिेंदु ल ग परंपराओ ंऔर संसृ्कतिय  ंका 

अर्लंबन लेकर न केर्ल दासिा का तर्र ध कर रहे थे, बक्तल्क पूरी 

िाकि और बुक्तद्ध चािुयव से प्रखर सांसृ्कतिक रािर र्ाद क  उसके 

उत्कर्षव िक पहंुचाने का अदम्य साहस भी तदखा रहे थे । भारिेन्द्दु 

हररश्चन्द्रके व्यक्तित्व की सबसे बड़ी तर्िेर्षिा यह थी तक सही समय 

पर सही तनणवय लेना और समय और संसाधन  ंका समुतचि उपय ग 

करना । अपने नाटक  ंमें भी उन् नें इन द न  ंक  कें द्र में रखकर 

भारिीय जनमानस क  चेिाया है । भारिेंदु के पास भतर्ष्य के पार 

देखने र्ाली दृति थी । यही कारण है तक उनका सातहत्य हर काल 

और युग की आर्श्यकिा ओ ंके उत्तर देिा तमलिा है । 

उपसंहार: भारिेन्द्दु हररश्चन्द्र िारा तलक्तखि नाटक, प्रहसन, काव्य, 

तनबंध िारा उन् नें भारिीय नर्जागरण में अपना अमूल्य य गदान 

तदया है । भारिीय नर्जागरण में भारि दुदविा और अंधेर नगरी 

उनके शे्रि नाटक तगने जा सकिे है, तजनमें रािर र्ाद के साथ समाजीक 
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िांति लाने का प्रयास तकया गया है। उन् ने समाज में चल रहे 

अंधतर्श्वास, धमवर्ाद, छुआछूि, जाति–र्णव व्यर्स्था, व्यतभचार, 

मांसाहार, निा, सिी प्रथा, बाल तर्र्ाह का तर्र ध तकया । ‘रै्तदक 

तहंसा – तहंसा न भर्िी’ तजनमे मांस भक्षण और मतदरा सेर्न की 

प्ररृ्ति पर वं्यग करिे हुए भारिेन्द्दु हररश्चन्द्रने पुर तहि िारा बली, 

जुआ, मैथुन, मतदरा क  िास्त्रतर्तहि तसद्ध करर्ाया है, साथ ही ’पे्रम 

ज तगनी’, ‘नील देर्ी’, ‘चंद्रार्ली, ‘सबै जाि ग पाल की’ सामातजक 

जागरण की कृति है । तहन्दी सातहत्य जगि में भारि के चंद्रमा माने 

जाने र्ाले भारिेन्द्दु हररश्चन्द्रक  केर्ल 35 र्र्षव की आयु तमली । बाल 

कृष्ण भट्ट, प्रिाप नारायण तमश्र, श्री तनर्ासदास, बदरीनारायण चौधरी 

उनके समकालीन सातहत्य कार थे ।  

संदभा  

1. नाटककार भारिेन्द्दु नए संदभव : नए तर्मिव/ संपादक – 

रमेि गौिम/ प्रकािक –  अनन्य प्रकािन, तदल्ही.    

2. भारिेन्द्दु के नाटक  ं में वं्यग/ लेखक – िॉ.भार्ना चौधरी/ 

प्रकािक – राज पक्तितिंग हाउस, जयपुर.   

3. भारिेन्द्दु हररश्चन्द्र और नर्जागरण/ संपादक – िंभुनाथ/ 

प्रकािक – प्रकािन संस्थान, नई तदल्ही.    

4. भारिेन्द्दु हररश्चन्द्र भारि दुदविा/ संपादक – िॉ.कृष्णबीर 

तसंह/ प्रकािक –सतहत्यागार, जयपुर. 

5. अहा तजंदगी मातसक पतत्रका तसिंबर 2018. 
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स्वातंत्र्य संग्रार् के सर्य संवाडदनी और संवाडदनी साधको ंका 

सफर 

संदीप प्रतापभाई व्यास - ि धाथी 

िॉ. जय सेवक - मागवदिवक 

िॉ. कुर्ार पंिया - अनुरूपी लेखक 

श्री अजुवनलाल तहराणी कॉलेज ऑफ जनावतलज़म एन्ड परफ रतमंग आट्वस कॉलेज 

सौरािर  युतनरे्तसवटी,राजक ट(गुजराि) 

शोधसार : 

भारिीय िास्त्रीय संगीि में संर्ातदनी और संर्ातदनी साधक  ंका  का 

एक तर्तिि महत्व हैं। संर्ातदनी की उत्पतत्त से लेकर स्वािंत्र्य संग्राम 

और आज के समय मैं संर्ातदनी और संर्ातदनी साधक  ंका ज  प्रदान 

प्राप्त हुआ है उसके आधारित्व  ंक  इस ि धपत्र में समातहि करने 

का तर्नम्र प्रयास ि धाथी िारा तकया गया हैं। 

की-वि्ास : संगीि, संर्ातदनी, संर्ातदनी साधक, हामोतनयम, 

िास्त्रीय संगीि, भारिीय संगीि,संगि 

शोधपत्र: हामोतनयम एक सरल र्ाद्य ि  है ही, साथ ही सभी के तलए 

सहज सुपररतचि बाद्य भी है। संगीि का क इ भी कायविम ह , तफर 

र्ह सामान्य रूप से प्रसु्ति तकया जानेर्ाला भजन, कीिवन, गीि, 

ग़ज़ल, या तफर जानेमाने कलाकार  ंिारा सजाई गई िास्त्रीय संगीि 

की खास महतफल ह , उसमें हामोतनयम और िबले का ह ना बेहद 

जरूरी है। आज के प्रगतििील युग में आधुतनक िंत्रज्ञान की र्जह से 

हम कही ंभी रेतिय , टीर्ी या टेपरेकॉिवर िारा ध्वतनमुतद्रि संगीि के 

कायविम सहज सुन पािे है। इसी कारण हामोतनयम र्ाद्य आसानी 

से सबक  पररतचि ह  गया है । हामोतनयम एक ऐसा र्ाद्य है, तजसके 

अनर्रि सुर  ंकी संगीि से गायक के गायन में चार चााँद लग जािे है 

। यही हामोतनयम की सबसे बड़ी खातसयि है, इसी कारण सुर  ंकी 

महतफल में यह र्ाद्य अहम् भूतमका तनभािा है। इस र्ाद्य के कारण 
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श्र िा और गायक के बीच सुर  ंका अन खा बंधन िैयार ह िा है। इन 

समूचे गुण  ंके कारण हामोतनयम गायक के सुर  ंक  तनखार कर सुर  ं

का ऐसा समां बांध देिा है तजससे श्र िा झमू उठिे हैं । 

रै्से देखा जाय ि  हामोतनयम मूलिः तर्देिी र्ाद्य है । की ब िव की 

रचना से बने इस र्ाद्य का जन्म पहले पेररस में हुआ। तपछली ििाब्ी 

के उत्तराधव में यानी सन् १८८. के दरतमयान यह र्ाद्य भारि में पहले 

पहल आया । चंूतक महारािर  एरं् ग र्ा राज्य  ंमें उस समय मराठी 

रंगमंच पर संगीि नाटक  ं ने धूम मचाई थी, अिः इस र्ाद्य का 

ज्यादािर उपय ग नाट्य संगीि में साथ संगि के तलए बेहिर रूप से 

तकया गया। हामोतनयम के संगि की र्जह से नाट्य संगीि इिना 

तनखर उठा, तक संगीि पे्रमी सूर सागर की आनंद लहर  ंसे सराब र 

ह  गए । केिर्रार् भ सले, बालगंधर्व, दीनानाथ मंगेिकर आतद 

तदग्गज कलाकार  ं ने संगीि नाटक की ल कतप्रयिा बढ़ाने में ज  

अमूल्य य गदान तदया है उसे िब्  ंमें व्यि करना असंभर् है । 

संगीि नाटक के उस जमाने में नाटक रंगमंच पर ही खेला जािा था 

। संर्ाद िथा गीि दूर िक सुनाई देने के तलए आधुतनक िकतनक न 

ह ने से ऊाँ चे स्वर में संर्ाद और गीि प्रसु्ति तकये जािे थे, इन हालाि  ं

में नाट्यसंगीि की मधुर प्रसु्तति हामोतनयम के कारण ही ह  पाई थी। 

उस जमाने में हामोतनयम ऑगवन के रुप में बजाया जािा था, क् तंक 

ऑगवन के सूर भी ऊाँ चे और दमदार थे, ज  नाट्यसंगीि के तलए तनिांि 

ज़रुरी थे। इस कारण  नाट्यसंगीि की प्रसु्तति इिनी मधुर एरं् 

आकर्षवक ह  उठिी थी तक श्र िा भार्तर्भ र ह  जािे थे। तहन्द्दुस्तानी 

संगीि की परंपरा पुरख  ं से चली आ रही है। गायक-र्ादक प्राय: 

अपनी कला का प्रदिवन रंगमंच पर बैठकर ही करिे हैं। यही कारण 

है तक ऑगवन का उपय ग साथ संगि के तलए ज़्यादा नही ंह  पाया। 

इस समस्या से तनपटने के तलए ऑगवन क  हाथ पेटी में पररर्तिवि 

तकया गया। यही हाथ पेटी हामोतनयम के रूप में आज िक प्रचतलि 

है। सामान्य ब ल-चाल की भार्षा में हम इसे पेटी या बाजा भी कहिे हैं। 

सन् १९४. िक यह र्ाद्य तर्देि  ं से आयाि ह िा था, लेतकन आज 

भारि में इस का तनमावण बड़ी  कुिलिा से तकया जा रहा है। चंूतक 
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इस र्ाद्य के रचनाकार ने इस र्ाद्य की रचना पाश्चात्य संगीि के स्वर  ं

क  ध्यान में रख कर की, अिः भारिीय संगीि के तलए ज़रूरी मुद्द  ं

का इसमें समारे्ि न ह  पाना स्वाभातर्क ही था। जैसे तक हम सभी 

क  तर्तदि है तक पाश्चात्य संगीि का प्राणित्व हामवनी है। जबतक 

भारिीय संगीि का प्राणित्व मेलिी है । इन द न  ंमें बहुि िर्कव  है 

रै्से ि  द न  ंही िैतलय  ंमें सप्तसुर  ंका चलन है, लेतकन भारिीय 

संगीि में शु्रति, मीिं, गमक, घसीट, आंद लन आतद सूक्ष्म भार्  ंका 

बहुि महत्त्व है जब की पाश्चात्यसंगीि में भार्प्रदिवन का तबलु्कल 

समारे्ि नही ं है। हामोतनयम की आिंररक रचना में ये ज  तु्रतट है, 

तजससे भारिीय संगीि के सूक्ष्म भार्  ंक  इस र्ाद्य िारा सहजिा से 

व्यि नही ं तकया जा सकिा। तफर भी कुिल एरं् प्रतिभािाली 

हामोतनयम र्ादक मनन, तचंिन एरं् अथक अभ्यास से इस चुनौिी क  

स्वीकार कर लेिे हैं । 

सारांि, मराठी नाट्य संगीि में साथ संगि के तलए इस र्ाद्य का 

सर्वप्रथम ऑगवन के रूप में समारे्ि हुआ और इसकी कामयाबी क  

देखिे हुए कुछ ही र्र्षों में, भारिीय संगीि जगि में इस र्ाद्य ने स्थायी 

रूप से अपनी जगह बना ली है । इस बाि से क ई इन्कार नही ंकर 

सकिा तक ऑगवन के कारण मराठी नाट्यसंगीि सुमधुर एरं् मिहर 

हुआ हामोतनयम की अपेक्षा ने  ऑगवन का स्वर अतधक भार् त्कट, 

गंभीर और दमदार सुर  ंका तनमावण करिा है । ऑगवन की यह बुलंदी 

नाट्य संगीि क  ल कतप्रय बनाने में अपनी अहम् भूतमका तनभािी है 

। जब तक हामोतनयम इसका छ टा रूप है तकंिु इसके स्वर बहुि 

क मल, भार्पूणव और मधुर ह िे हैं। 

भारत र्ें हार्ोडनयर् का प्रचार-प्रसार :- 

19र्ी ं ििाब्ी के मध्य में ईसाई तमिनररयााँ जब भारि आई िब 

अपने साथ फ्रांस तनतमवि हाथ धौकंनी (भाथी) र्ाले हामोतनयम िथा 

आगवन भी लाई। हामोतनयम र्ाद्य िीघ्र ही यहााँ प्रतसद्ध ह  गया, क् तंक 

यह एक स्थान से दूसरे स्थान िक लाने-ले जाने में सुतर्धाजनक था। 

यह र्ाद्य यंत्र तर्श्व स्तरीय और सीखने के तलए आसान था। इसकी 
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प्रतसक्तद्ध अभी िक अखण्ड रूप से तर्द्यमान है और यह कई प्रकार 

से भारिीय संगीि के तलए महत्वपूणव र्ाद्य यंत्र है। सामान्यिः यह सभी 

भारिीय घर  ंमें पाया जािा यद्यतप इसकी उत्पतत्त फ्रांस में हुई परनु्त 

आगे चलकर भारि में इसका अतििीय िरीके से तर्कास हुआ। जैसे 

तक ग्राम स्वर, स्टापसव और से्कल चेंजर युि हामोतनयम भारि में ही 

बनाये गये। 

आज भारि में हम ' हामोतनयम ' का ज  रूप देखिे हैं उसके 

आतर्ष्कारक क लकािा के 'स्वगीय िारकानाथ घ र्ष' हैं, तजन्ें 

Dwarkin & Sons के नाम से आज भी जाना जािा है। इन्ें हाथ 

हामोतनयम का आतर्ष्कारक कहा जािा है। इसके आतर्ष्कार का 

मुख्य कारण था उसक  भारिीय संगीि में िातमल करना, क् तंक 

भारिीय र्ाद्य यंत्र  ंक  कंधे पर या ि  सामने रखकर हाथ से बजािे 

थे। इसके साथ हामोतनयम बजाने में कतठनाई उत्पन्न हुई क् तंक 

इसके तलए टेबल कुसी की आर्श्यकिा पड़िी थी। इन कारण  ंसे 

कुछ कलाकार  ंने इसमें तकतञ्चि पररर्िवन का सुझार् तदया। इसमें 

सबसे पहले 'िारकानाथ घ र्ष' आगे आए और इस िरह से हाथ 

हामोतनयम या भारिीय हामोतनयम का स्वरूप सबके सामने आया।' 

इस र्ाद्य यंत्र के आन्तररक स्वरूप जैसे रीि-ब िव , की-ब िव और 

धौकंनी आतद में तकंतचि पररर्िवन करके 1884 ई. में इसका उत्पादन 

भी िुरू कर तदया। यह बजाने मरिि करने में भी आसान ह  गया। 

इस हामोतनयम क  भारि में और भारि से बाहर भी काफी सराहना 

तमली। कुछ महान संगीिकार  ं जैसे रर्ीन्द्रनाथ टैग र, ज्य तिरीन्द्र 

नाथ टैग र, उपेन्द्र तकि र राय चौधरी आतद ने काफी सराहना की। 

बाद में व्यक्तिगि जरूरि  ंऔर मााँग के अनुसार 'िारतकन' ने इस 

र्ाद्य यंत्र में बहुि प्रकार से पररर्िवन तकये। से्कल चेंजर हामोतनयम 

भी इन्ी ं की देन है। मुख्यिः हामोतनयम भारिीय संगीि के तलए 

अपररतचि र्ाद्य यंत्र था, क् तंक यह गमक मीड़ं उत्पन्न नही ं कर 

सकिा था ज  तक भारिीय संगीि के आधार हैं। यह राग  ंके सूक्ष्म 

भेद भी व्यि करने में असमथव था। इस कारण से कई संगीि गुतणय  ं

ने हामोतनयम की उपेक्षा की ज  ख्याल की संगति के तलए 'सारंगी' 

क  ज्यादा प्रमातणक मानिे थे। लेतकन इस र्ाद्य यंत्र की कुछ 
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तर्िेर्षिाओ ंक  देखिे हुए कई कलाकार मंच पर इसका प्रय ग करने 

लगे।उनमें उस्ताद अबु्ल करीम खााँ साहब, उस्ताद फैयाज खााँ 

साहब, उस्ताद अमीर खााँ, उस्ताद बड़े गुलाम अली खााँ, तर्दुर्षी 

गंगूबाई हंगल, पं. भीमसेन ज िी, पं. कुमार गंधर्व आतद प्रमुख हैं। पं. 

उदयिंकर जी ने अपने 'र्ाद्य-रृ्न्द' ज  तक तर्िुद्ध िास्त्रीय राग  ंपर 

आधाररि था, में इसका प्रय ग तकया। इस र्ाद्य यंत्र की ट नल 

कर्ातलटी स्वर  ं में िारिम्यिा िथा बजाने में सुगमिा कारण ये 

कलाकार इस र्ाद्य यंत्र की ओर मुखातिब हुए। 

18 नर्म्बर 1882 में मराठी नाटक संगीि िाकंुिल जब रंगमंच पर 

आया िब परम्परागि र्ाद्य  ंके साथ हामोतनयम का प्रमुख र्ाद्य के 

रूप में प्रय ग प्रथम बार तकया गया, उसके र्ादक थे स्व. दादा 

म दक। कालिम से उन्ें भारि के प्रथम हामोतनयम संगीिकार ह ने 

का गौरर् प्राप्त हुआ।' उसके बाद ि  मराठी तथयेटर और नाट्य 

संगीि में 'आगवन' और 'हामोतनयम' द न  ं का जमकर प्रय ग ह ने 

लगा। बंगाल और महारािर  में इस र्ाद्य यंत्र का सबसे अतधक प्रचार-

प्रसार हुआ। इसके कारण इस र्ाद्य क  बनाने र्ाले भी बड़े पैमाने 

पर सामने आये। कलकत्ता में S. Rose & Company, Dwarkin & 

Son's पकरासी सुर र्ाणी, सुर कार, जीरीथ आतद ने बड़े पैमाने पर 

अचे्छ प्रकार के हामोतनयम का तनमावण तकया। मुम्बई में T.S. Ram-

chander & Company, H.P. Bhagat, D.S. Ramsingh & Sons, 

Haribhau Vishwanath आतद ने हामोतनयम तनमावण में अच्छा नाम 

पैदा तकया। आजकल तमतलंद मू्यतजकल दिरथ बेंिगुड़े हामोतनयम 

तनमावण में अच्छा नाम कमा रहे है। तहंगी ब्रदसव भी अचे्छ हामोतनयम 

तनमाविा हैं। 

तदल्ली में बीना, भागवर्ा, ररखी राम िथा तर्न द िमाव एण्ड सन्स अचे्छ 

हामोतनयम तनमाविा माने जािे हैं। तर्न द िमाव िी एस रामतसंग के 

तिष्य हैं। हामोतनयम में प्रयुि ह ने र्ाले रीि पहले पेररस और जमवनी 

से आयाि तकये जािे थे। अमेररका और इंगै्लण्ड में भी कुछ अचे्छ 

'रीि' बनाये गये। पेररस के 'कैसरीयल' और 'स्टीर्' ब्राण्ड के रीि 

अब िक के सबसे अचे्छ 'रीि' माने गये हैं। उनमें गजब की तमठास 



149 

 

ह िी है। जमवनी के 'जुबलेट' िथा 'म नाकव ' ब्राण्ड के रीि भी अचे्छ 

माने जािे हैं। लेतकन दुभावग्यपूणव बाि यह है तक तििीय तर्श्वयुद्ध के 

बाद इन द न  ंकम्पतनय  ं(पेररस, जमवन) ने अपना उत्पादन बन्द कर 

तदया। इसके बाद रीि का उत्पादन भारि में िुरू हुआ। यहााँ भी 

पातलिाणा (गुजराि) के कांजी लाल तमस्त्री, म हनलाल तमस्त्री ने 

अच्छी गुणर्त्ता र्ाले रीि का उत्पादन तकया। महारािर  में 'कुकड़' 

कम्पनी ने भी कुछ समय िक अचे्छ रीि बनाये। बाद में यह कम्पनी 

बंद ह  गयी। अभी पानीपि के N.S. और V.S. द  कम्पतनयााँ अचे्छ 

रीि का उत्पादन कर रही हैं लेतकन पातलिाणा अभी भी सर्वशे्रि है। 

इस प्रकार भारि में ही 'रीि' उत्पादन के कारण यह र्ाद्य यंत्र बड़े 

पैमाने पर बनाये जाने लगे और समय के साथ इनकी मााँग भी बढ़िी 

गई। 

इसी िरह 19र्ी ं सदी के स्वािंत्र्य संग्राम के दौरान कई 

तर्िान,गुरुजन, तदग्गज कलाकार  ं और भारि की कंपतनय  ं

हामोतनयम बनाकर और हामोतनयम के ऊपर काम करके इसे उच्च 

स्थान तदलाने में अपना य गदान तदया। स्वािंत्र्य संग्राम के समय 

हामोतनयम के ऊपर अपना सुय ग्य संगीि कायव करने र्ाले और इस 

के्षत्र में काम करके पद्मश्री सिान िक प्राप्त करने र्ाले कुछ 

गुतनजनऔर गुरुजन  ंका य गदान यहां प्रसु्ति कर रहा हं। 

स्वातंत्र्य संग्रार् के सर्य संवाडदनी पर काया करने वाले 

संवाडदनी के कुछ प्ररु्ख वादक कलाकार :- 

 पं. रार्भाऊ बीजापुरे 

पं. रामभाऊ बीजापुरे एक महान हामोतनयम र्ादक थे। संगीि के के्षत्र 

में ऐसा क ई भी नही ं है ज  हामोतनयम से लगार् रखिा ह  और 

आपक  नही ं जानिा ह । लगभग 60 दिक िक आपने अपने 

व्यक्तित्व और र्ादन से भारि के सभी संगीिपे्रतमय  ं क  प्रभातर्ि 

तकया। आपका जन्म 1917 ई. में कनावटक राज्य के बेलगााँर् तजले में, 

कागर्ाड़ नामक गांर् में हुआ। पं. कल्ल पंि बीजापुरे आपके तपिा थे 

ज  उस समय के बहुि बड़े नाटककार और संगीि संय जक थे। 
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उनकी संगीि रचनाएाँ  उस समय के प्रतसद्ध हामोतनयम/आगवन र्ादक 

श्री अन्नीतगरर मल्लाया के िारा मंच प्रदतिवि की जािी थी। बचपन से 

ही आप हामोतनयम र्ाद्य के प्रति आकतर्षवि थे और इसके र्ादन 

िकनीतक क  सीखने के तलए उतु्सक रहिे थे। आपने बालपन में ही 

अन्नीतगरर मल्लाया की ग द में बैठकर हामोतनयम की आधारभूि 

र्ादन िकनीतक सीख ली। बाद में आपने पं. राजर्ाड़े से हामोतनयम 

की तर्तधर्ि तिक्षा ग्रहण की। आपने पं. ग तर्न्दरार् गायकर्ाड़ और 

धारर्ाि के पं. हनुमन्त रार् र्ालरे्कर से भी हामोतनयम की उच्च 

तिक्षा प्राप्त की। आप की इच्छा थी तक आप एक गायक बने लेतकन 

आर्ाज की खराबी के कारण आपकी यह इच्छा पूरी नही ंह  पायी। 

लेतकन आपने पं. रामकृष्ण बुआ बझे, पं. तिर्राम बुआ बझे, पं. 

कागलकर बुआ, और पं. उतु्तरकर बुआ से गायन की तर्तधर्ि् तिक्षा 

प्राप्त की ज  आपक  हामोतनयम की अपनी तर्िेर्ष िैली "गायकी 

अंग" क  स्थातपि करने में बहुि कारगर तसद्ध हुई। 

आपने गायन में संगीि तर्िारद िथा हामोतनयम में संगीि अलंकार 

की उपातध प्राप्त की। आपक  एक महान संगीि गुरु के रूप में भी 

ख्याति प्राप्त हुई है। आप एक अचे्छ संगीि तनदेिक, हामोतनयम 

र्ादक थे। आपने संगीि कम्पनी H.M.V. में भी बिौर हामोतनयम 

संगीिकार, र्र्षों िक कायव तकया है। आप अक्तखल भारिीय गंधर्व 

महामंिल (मुम्बई) और कनावटक राज्य के परीक्षक के रूप में भी 

सिानीय रहे हैं। आपने हामोतनयम र्ाद्य क  अपनी जीर्न की 

साधना बनाने के बाद कभी पीछे मुड़कर नही देखा। आपके दृढ़ 

तनश्चय, तनरंिर अभ्यास, र्ादन िकनीतक पर अद्भुि तर्चार ने 

हामोतनयम एकल र्ादन की एक नई िैली तर्कतसि की। स्वर की 

िुद्धिा, स्वर  ंका तनरंिर प्रर्ाह, और स्वर  ं का क मलिा के साथ 

प्रय ग ने आपके एकल-र्ादन क  स्तरीय बनाया। लय पर अतधकार 

और राग भार् की अतभव्यक्ति आपके र्ादन में असाधारण रूप से 

तर्द्यमान थे। आप तर्लंतबि और दु्रि ख्याल बंतदि के अतिररि 

ठुमरी, नाट्यगीि, के र्ादन में भी पारंगि थे। आपने पूणे, हैदराबाद, 

बैंगल र, क ल्हापुर, हुबली, धारर्ाड़ और आकािर्ाणी, दूरदिवन के 

सभी संगीि कायविम  ंमें अपनी सफल प्रसु्तति तदया। आपने भारि 
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में आय तजि "फेक्तस्टर्ल ऑफ रतसया" में रूसी प्रतितनतधय  ंके समक्ष 

हामोतनयम र्ादन प्रसु्ति तकया तजसे उन ल ग  ंके िारा काफी सराहा 

गया। आपने लगभग सभी घराने के महान गायक कलाकार  ंके साथ 

संगीि तकया तजनमें पं. रामकृष्ण बुआ बझे, पं. तिर्राम बुआ बझे, 

सर्ाई गंधर्व, हीराबाई बड़ दकर, िॉ. गंगूबाई हंगल, पं. भीमसेन 

ज िी, पं. बसर्राज राजगुरू, पं. िी. र्ी. पलुष्कर, उस्ताद अमीर खााँ, 

उस्ताद बड़े गुलाम अली खााँ, पं. मक्तल्लकाजुवन मंसूर, पं. कुमार गंधर्व, 

श्रीमिी मातनक र्माव, श्रीमिी तकि री अम नकर, श्रीमिी मातलनी 

राजुरकर, िॉ. प्रभा अते्र प्रमुख हैं। आपने अपने गुरुओ ंऔर गुणी 

कलाकार  ं से बहुि सारी 'बंतदि' या 'चीज' प्राप्त की तजसे आपने 

तदल ख लकर अपने तिष्य  ंमें तर्िररि तकया। इसके तलए आपने सन् 

1938 ई. में “श्रीराम संगीि महातर्द्यालय" की स्थापना की। आपने 

करीब साठ र्र्षों िक तबना तकसी सरकारी या व्यक्तिगि सहायिा के 

करीब दस हजार तर्द्यातथवय  ंक  संगीि की तिक्षा दी। आपने गरीब 

और तर्कलांग बच्च  ंक  तनःिुल्क संगीि तिक्षा प्रदान की। आपके 

प्रमुख तिष्य  ं में िॉ. सुधांिु कुलकणी, रतर्न्द्र माने, िॉ. रतर्न्द्र 

काि टी, श्री श्रीधर कुलकणी आतद प्रमुख हैं ज  आपकी परम्परा क  

तदन-प्रतितदन आगे बढ़ा रहे हैं।  

सम्मान एवं पुरस्कार 

 कनावटक कला तिलक (संगीि नृत्य अकादमी - 1985) 

 नादश्री - 1992 

 संगीिकार पुरस्कार (गंधर्व महातर्द्यालय, पुणे - 1999 ) 

 राज्य संगीि तर्िान - 2001 

 संर्ातदनी साधक पुरस्कार 2002 

 टी. चाउतदया अर्ािव (कनावटक से्टट गर्नवमेंट - 2002)  

 आप संगीि की आजीर्न सेर्ा करिे हुए, 19 नर्म्बर 2010 क  

बेलगााँर् में ब्रह्मलीन ह  गए।' 

 पं. पुरुषोत्तर् वालावलकर 

पं. पुरुर्ष त्तम र्ालार्लकर का जन्म 11 जून 1923 ई. क  हुआ। 

आपने हामोतनयम की तिक्षा पं. तर्ट्ठलरार् क रगार्कर, पं. 
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हनुमन्तरार् र्ाि्रे्कर और पं. ग तर्न्दरार् टेमे्ब जी से प्राप्त की। 

आपने गायन की तिक्षा नाट्यर्र बाल गंधर्व, पं. तिर्राम बुर्ा बझे 

और पं. कागलकर बुर्ा जी से ग्रहण की। आपने अपने कैररयर की 

िुरुआि बेलगााँर् में हामोतनयम तिक्षक के रूप में की। 

आपने देि के लगभग सभी महान गायक कलाकार  ं के साथ 

हामोतनयम की संगीि करके उनके कायविम की ि भा बढ़ाई है। 

आपने 'स्वरदिवन' नाम से एक पुस्तक की रचना की है तजसमें 

हामोतनयम की र्ादन िकनीतक का तर्िेर्ष रूप से र्णवन तकया है। 

आप तर्देि के कई िहर  ंमें हामोतनयम र्ाद्य के ऊपर व्याख्यान 

प्रदिवन (Lec-Dem) करिे रहिे हैं। आपने तजन महान गायक  ंके 

साथ हामोतनयम संगीि की है उनमें उस्ताद बड़े गुलाम अली खााँ, पं. 

भीमसेन ज िी, गान सरस्विी तकि री अम नकर, पं. मक्तल्लकाजुवन 

मंसूर, पं. जीिेन्द्र अतभरे्षकी, िॉ. गंगूबाई हंगल, उस्ताद रातिद खााँ, 

श्रीमिी ि भा गुटूव , तर्दुर्षी तगररजा देर्ी, पं. सी. आर. व्यास, पं. अजय 

चिर्िी, पं. छनू्नलाल तमश्र, श्रीमिी िुभा मुद्गल प्रमुख हैं। आपने देि 

के अतिररि तर्देि  ंमें भी अपने कायविम की सफल प्रसु्ततियााँ दी 

हैं तजनमें इंगलैण्ड, अमेररका, यूर प, संयुि अरब अमीराि एरं् 

जापान प्रमुख रूप से िातमल है । 

आपक  ंकई प्रमुख संस्थाओ ंिारा तर्िेर्ष सिान से सिातनि तकया 

गया है तजनमें कुछ तनम्नतलक्तखि हैं : 

1. ITC - SRA अर्ािव 2005, क लकािा 

2. लीलािाई जलगााँर्कर संर्ातदनी र्ादन पुरस्कार, पुणे 

3. संगीिकार पुरस्कार, गंधर्व महातर्द्यालय, पुणे  

4. बालगंधर्व पुरस्कार 2007, पूणे 

5. “स्वर साधना रत्न पुरस्कार" माचव 2012, मंुबई 

पं. तुलसीदास बोरकर 

एक कलाकार, प्रतिभािाली संगीि संय जक, और आदरणीय गुरू 

के रूप में पं. िुलसीदास ब रकर भारि के शे्रििम कलाकार  ंमें से 

एक हैं। आपकी प्रारंतभक तिक्षा, अपनी मािा जयश्री बाई ब रकर से 
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हुई। बाद में पं. तर्षु्णपन्त र्ि से आपने हामोतनयम सीखना िुरू 

तकया और इसी समय आपक  ंपं. छ टा गंधर्व से भी मागवदिवन तमला। 

रै्से आपकी तर्तधर्ि् हामोतनयम तिक्षा 1957-1967 के बीच पं. 

मधुकर पेिनेकर जी के सातनध्य में हुई। आपक  अनुभर्ी गायक  ं

जैसे, पं. एस.सी.आर. भट्ट, पं. के. जी. तगंिे, पं. राजाराम िुक्ल, पं. 

मुरली मन हर िुक्ला, पं. राम मराठे िथा िंत्रकार, पं. देरे्न्द्र मुिेश्वर 

(बााँसुरी) और पं. ए. पी. पाठक का भी य ग्य मागवदिवन तमला, तजनसे 

आपने ख्याल गायन की बारीतकयााँ सीखी।ं प्रारक्तम्भक प्रतसक्तद्ध, 

आपक  मराठी नाट्य संगीि में 'आगवन र्ादक' के रूप में तमली। बाद 

में आपने कई तदग्गज गायक कलाकार  ंजैसे पं. मक्तल्लकाजुवन - मंसूर, 

पं. तफर ज दसू्तर, पं. भीमसेन ज िी, पं. बसर्राज राजगुरू, पं. 

यिरं्ि बुर्ा ज िी, पं. जीिेन्द्र अतभरे्षकी, पं. राम मराठे, पंतििा 

गंगूबाई हंगल, तर्दुर्षी तकि री अम नकर, तर्दुर्षी पद्मार्िी, 

िालीग्राम ग खले, ि भा गुटूव , िॉ. प्रभा अते्र और कई अन्य कलाकार  ं

के साथ हामोतनयम संगि की। संगीि के साथ-साथ आप एकल र्ादन 

में भी तसद्धहस्त हैं और आपके एकल र्ादन का तर्तभन्न कंपतनय  ंसे 

ध्वतन मुद्रण ह  चुका है। आपने देि तर्देि के प्रतितिि संगीि 

समार ह  ं में सफल प्रसु्तति दी है तजनमें आपके यू.के., यूर प, 

इन्ड नेतिया, यू.एस.ए. और अरब के खाड़ी देि  ंके संगीि कायविम 

प्रमुख हैं। आपने नाटक  ंक  तलए भी संगीि रचना तकया है तजनमें 

'संगीि पंढरपुर' िथा 'बाकुल फुला' प्रतसद्ध है। 

आपने अपने ज्ञान क  सभी तर्द्यातथवय  ंिक फैलाने के तलए 'संर्ातदनी 

साधना' नामक पुस्तक की रचना की है। तजसमें तर्सृ्ति रूप से 

हामोतनयम र्ादन की तिक्षा दी गई है। आपने हामोतनयम का एक 

पाठ्यिम भी िैयार तकया है ज  िंत्र पर आधाररि है तजसे पुणे 

तर्श्वतर्द्यालय क  क ल्हापुर तर्श्वतर्द्यालय से मान्यिा तमल चुकी है 

और उसे र्हााँ के पाठ्यिम में िातमल में तकया जा चुका है। आपने 

हामोतनयम का नया रूप भी तर्कतसि तकया है तजसमें श्र िाओ ंक  

हामोतनयम र्ादक की ऊाँ गतलयााँ अब स्पि तदखाई देिी हैं। इस 

प्रय गिीलिा में मंुबई के तमतलंद मु्यतजकर्ल् के दिरथ बेनगुड़ेजी ने 

बड़ी तदलचस्पी तदखाई और अपने िकनीकी कल्पना का भरपूर 
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य गदान भी तदया। भारिीय संगीि में आपके समपवण और य गदान 

क  देखिे हुए सन् 2005 में भारि के रािर पति ए.पी.जे. अबु्ल कलाम 

के हाथ  ंआपक  ं संगीि नाटक अकादमी पुरस्कार और 2016 में 

आपक  भारि के बड़े सिान पद्मश्री से सिातनि  तकया गया। 

इसके अतिररि भी आपक  कई सिान और पुरस्कार प्रदान तकए 

जा चुके हैं 

 ITC संगीि ररसचव अकादमी अर्ािव (2001) 

 ग तर्न्द रार् टेमे्ब संगीिकार पुरस्कार (1998) 

 बाल गंधर्व गौरर् पुरस्कार (1999) 

 गानर्धवन - के. लीलािाई जलगााँर्कर, संर्ातदनी र्ादन पुरस्कार  

उपसंहार: इसी प्रकार स्वािंत्र्य संग्राम के समय ऐसे कई तर्िान 

संर्ातदनी साधक  ंने तर्तभन्न तर्तभन्न के्षत्र में अपना य गदान तदया जैसे 

क ई साधक ने भारि में आय तजि "फेक्तस्टर्ल ऑफ रतिया" के रूतर्ष 

प्रतितनतधय  ं के समक्ष संर्ातदनी क  बजाया ि  क ई साधक फ्रांस 

पातकस्तान और बांग्लादेि में "भारि मह त्सर्" की टीम के सदस्य 

रहे। कई स्वािंत्र्य संग्राम के नाटक  ंमें, रंगभूतम में, चलतचत्र में, रािर ीय 

गान,  रािर ीय गीि  ंमें िथा देिभक्ति के कई गीि बनाने और गायन 

के तलए िथा रािर ीय कायविम में देि तर्देि में जाकर संर्ातदनी क  

बजा कर उसे आगे ले जाने के तलए अपने उच्चिम प्रयास तकए। 

संर्ातदनी साधक ने "तमतनस्टर ी ऑफ कफ़चर" से सीतनयर फैल तिप 

प्राप्त करके "संर्ातदनी तनमावण" के ऊपर ि ध कायव भी तकया और 

कई नई संर्ातदनी भी बनाई और बनाने के तलए भारि में कई 

कंपतनयां भी स्थातपि की और भारि के ल ग  ंके तलए नया र जगार 

स्थातपि तकया ज  देि क  आगे ले जाने में सहायिा रूप था। 

संर्ातदनी बनने के बाद क  संर्ातदनी तसखाने के तलए गुरुजन  ंने कई 

संगीि संस्थाओ ंका तनमावण तकया जैसे 1938 में पंतिि रामभाऊ िारा 

"श्री राम संगीि महातर्द्यालय" िथा पंतिि र्संि कनकापुर िारा 

"संगीि भारिी" नामक संस्था तनतमवि हुई और यहां से कई तिष्य 

िालीम लेकर िैयार हुए और हमारी संगीि की संसृ्कति क  बचाने 
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का प्रयास स्वािंत्र्य संग्राम के समय और आज भी कई संर्ातदनी 

साधक कर रहे हैं। तकसी भी देि के तर्कास में कला का महत् र्पूणव 

य गदान ह िा है।  

सातहत्यसङ्गीिकलातर्हीनः साक्षात्पिुः पुच्छतर्र्षाणहीनः । 

िृणं न खादन्नतप जीर्मानस्तद्भागधेयं परमं पिूनाम् ॥ 

सातहत्य, संगीि और कला से तर्हीन मनुष्य साक्षाि नाख़ून और सीघं 

रतहि पिु के समान है। और ये पिुओ ंकी खुद्तकििी है की र्  

उनकी िरह घास नही ंखािा। 

संदभा सूची : 

1. संर्ातदनी साधना हामोतनयम र्ादन का िास्त्र ि का अभ्यास – 

पंतिि िुलसीदास ब रकर - ईि रं्दना 

2. साथ संगीि आत्मकथन:िुलसीदास ब रकर ,िब्ांकन रमेि : 

ज िी 

3. पालीिाणा मन हर मू्यतजकल के साथ मुलाकाि – गुजराि 

4. द बीटर्ल् ररकॉतिुंग सेिंस, नू्ययॉकव : हामवनी बुक्स: लेतर्सन माकव  

5.  भारिीय संगीि और पतश्चम, ज एप ब र, संग िी में पढ़ा गया पेपर 

1996 में मंुबई में संगीि अनुसंधान अकादमी िारा आय तजि 

6. लाउंज, समाचार पत्र, ितनर्ार, 11 अगस्त, 2012 

7. संर्ाददािा - जयंि भाल दकर कतनष्क प्रकािन, पीपी. 18 

8. 'हमारे संगीि रत्न' िीसरा संस्करण, िॉ. लक्ष्मीनारायण गगव, पृ. 

151-152 

9. संगीि तचंिामतण तििीय खण्ड, आचायव बृहस्पति । 
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भारत रे् डब्रडटश शासन् के तहत स्वातंत्रीय संग्रार् रे् 

कलाकारो ंका योिदान 

घरे्श जयंडतलाल परर्ार - ि धाथी 

िॉ. भारती राठोि  - मागवदिवक  

िॉ. जय सेवक - अनुरूपी लेखक,  

श्री अजुवनलाल तहराणी कॉलेज ऑफ जनावतलज़म एन्ड परफ रतमंग आट्वस कॉलेज 

सौरािर  युतनरे्तसवटी,राजक ट(गुजराि) 

सूचक शब्द :अंगे्रज , स्वािंत्र्यसंग्राम, संगीि, गीि, रािर ्भक्ति, सरकार 

शोधसार : भारि मे तब्रतटि सरकार के आगमन से लेकर स्वािंत्र्य 

संग्राम िक हर शे्रत्र  के कलाकार सरकार की और से क ई भी 

प्र त्सहान पुरस्कार की उिीद के तबना अपने दम से आगे बढ़ रहे 

थे। आजादी के पहले भारतिय कलाकार  ंअपनी कला के माध्यम से 

संघर्षवमय जीर्न के साथ ल क मानस मे स्वािंत्र्य संग्राम के ज ि क  

और प्रजर्तलि करने का उमदा कायव कर रहे थे। साथ ही मे देि-

तर्देि में भारिीय संसृ्कति का प्रकाि चार  और फेहला रहे थे। इस 

महान किवव्य क  ि धपत्र मे कुछ िब्  ंमे समातहि करने का तर्नम्र 

प्रयास ि धाथी िारा तकया गया है। 

15 अगस्त सन् 1947 मैं  भारि क  आजादी तमली इस तदन भारि 

के तनर्ातसय  ंने तब्रतटि िासन से स्विंत्रिा प्राप्त तक और यह भारि 

का रािर ीय त्य हार ह  गया। यह देि के उन र्ीर  ंकी गौरर् गाथा और 

बतलदान का प्रिीक है तजन् नें अंगे्रज  ंके दमन से देि आजाद कराने 

में अपना सब कुछ न्य छार्र कर तदया था। 15 अगस्त सन् 1947 

तदन देि के पहले प्रधानमंत्री जर्ाहर लाल नेहरू ने पहली बार लाल 

तकले पर तिरंगा फहराया इसके बाद से स्विंत्रिा तदर्स पर हर साल 

भारि के प्रधानमंत्री तदल्ली के लाल तकले पर रािर ीय तिरंगा फहरािे 
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हैं। यह तदन रािर  के प्रति अपनी एकजुटिा और तनिा तदखाने का तदन 

भी है साथ ही यह पार्न अर्सर युर्ा पीढ़ी क  रािर  की सेर्ा के तलए 

पे्रररि करिा है और रािर  के प्रति अपने किवव्य क  समझने और 

देिभक्ति का महत्व समझने के तलए यह स्विंत्रिा तदर्स हमारे तलए 

बेहद महत्वपूणव है। अंगे्रज  ं के आगमन का भारि की सामातजक, 

धातमवक एरं् सांसृ्कतिक जीर्न िैली पर अप्रत्यक्ष रूप से बहुि बड़ा 

प्रभार् पड़ा क् तंक की अंगे्रज  ंका एक तर्चार यह भी था तक ल ग  ं

के मरने से रािर  नही ंमरिा परंिु संसृ्कति के तर्कृि ह ने से रािर  पूरा 

नि ह  जािा है। इसीतलए िुरू में िस्त्र का सहारा ना लेकर कूटनीति 

का सहारा तलया और इसी समय में भारिीय संसृ्कति के तलए यह 

क्तस्थति अत्यातधक स चनीय ह  गई थी तक अंगे्रजी सत्ता के समय 

संगीिकार  ंका उपेक्षा का सामना बढ़ गया था। उत्तर और मध्यकाल 

की ित्कालीन ररयासि  ंके बहुि से ऐसे िासक एरं् पतश्चमी के्षत्र के 

कुछ राजाओ ने संगीि क  तनरंिर संरक्षण प्रदान तकया ज तक अंधेरे 

में जलिे हुए तचराग के समान था परंिु अंगे्रज  ंने भारिीय संसृ्कति 

एरं् कलात्मक पक्ष क  कभी भी प्र त्सातहि नही ंतकया र्ह भारिीय 

संगीि के कला एरं् भार् पक्ष क  समझने में तकसी भी प्रकार की रुतच 

नही ं तदखािे थे। तब्रतटि काल में िास्त्रीय संगीि की दिा दयनीय 

थी। भारिीय संगीि क  उन् नें असभ्य का संगीि माना और उसे 

धु्रणाव की दृति से देखा इसीतलए संगीि अपने आध्याक्तत्मक रूप क  

छ ड़कर केर्ल मन रंजन का साधन ही रह गया था। इस काल में 

बहुि से भारिीय संगीिज्ञ जैसे की म हिद रजा, प्रिाप तसंह ,सुरेंद्र 

म हन टैग र आतद बहुि से संगीि तर्िान थे तजन् नें संगीि तिक्षा के्षत्र 

क  अपने रचनात्मक कायों से प्रभातर्ि तकया परंिु मुसलमान एरं् 

तहंदू िासक अंगे्रज  ंके तनदेिानुसार एक कठपुिली मात्र रह गए थे। 

ऐसी पररक्तस्थति मैं कुछ संगीिज्ञ  राजदरबार  ंके स्थान पर ररयासि  ं

मैं तनयुि ह  गए एरं् कुछ संगीिज्ञ  स्विंत्र रूप से संगीि साधना में 
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लीन रहने लगे। इन संगीिज्ञ ने अपने संगीि क  अंगे्रजी सभ्यिा 

मुक्तस्लम सभ्यिा र् तहंदू सभ्यिा के आंिररक टकरार् के कारण 

सीतमि कर तलया यह संगीि तिक्षा अपने पुत्र  ंएरं् ररशे्तदार  ंक  ही 

प्रदान करिे थे और पतश्चमी संसृ्कति की चमक दमक के कारण 

राजाओ ंने भी संगीि एरं् संगीिज्ञ क  प्र त्साहन देना कम कर तदया 

था परंिु इसी समय मैं दूसरी और ग्वातलयर, रामपुर, बड़ौदा र् अर्ध 

जैसे राज्य  ंके संगीिज्ञ र्हां के िासक  ंसे सिान पािे थे। इन राज्य  ं

के िासक  ंका संगीि के प्रति तर्िेर्ष लगार् तर्कतसि ह  चुका था। 

समय चि के साथ संगीि के महान िास्त्रकार पंतिि तर्षु्ण नारायण 

भािखंिे ने तब्रतटि काल में भारिीय संगीि की ज  सेर्ा की है उसका 

मूल्यांकन िब्  ंमें बयान करना असंभर् है। उन् नें उत्तर भारिीय 

संगीि क  घरान  ं के अतभिाप से बचाया एरं् ित्कालीन राजा 

महाराजाओ ंका आश्रय लेकर बड़े-बड़े संगीि समार ह का आय जन 

भी तकया साथ ही िास्त्र के अंध संस्कारजन्य तर्र्ाद  ं क  उन् नें 

समाप्त तकया। केर्ल यही नही ं गीि  की स्वरतलतप के माध्यम से 

सहस्त्र युग  िक सुरक्षा संभर् की और इन्ी ंके अथक पररश्रम के 

फलस्वरूप देि के तर्तभन्न स्थान  ंमें संगीि महातर्द्यालय  ंका कायव 

प्रारंभ हुआ तजनमें ग्वातलयर लखनऊ एरं् बड़ौदा तर्िेर्ष रूप से 

उले्लखनीय है पंतिि तर्षु्ण नारायण भािखंिे के अनुरूप पंतिि 

तर्षु्ण तदगंबर पलुस्कर ने  भी नर्ीन  स्वर तलतप पद्धति का तनमावण 

तकया एरं् द न  ंप्रकार की स्वरतलतपया ल कतप्रय हुई। ऐसे ही भारिीय 

संगीि के महारथी स्वािंत्र्य संग्राम के य द्धा संगीिकार  ं के बारे में 

कुछ जातनए.....................                                                         

र्ास्टर वसंत लोह चंुबकीय िायकी के स्वार्ी 

मास्टर र्संि जी का जन्म हालार प्रदेि के जामखंभातलया गांर् मैं सन् 

1902 क  तपिा अमृिलाल मदनजी के घर में हुआ था ज  खुद उत्तम 

संगीिकार, कीिवनकार, और संसृ्कि, गुजरािी के साथ उदूव  भार्षा के 
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तर्िान थे । र्संि जी की िालीम बचपन से ही उनके तपिाजी के पास 

िुरू ह  गई थी उनके तपिाजी आतदत्यरामजी परंपरा िैली के गायक 

थे। और र्संिजी पंतिि ओमकारनाथजी क  अपने आदिव गुरु मानिे 

थे । बाि उस समय की है जब सन् 1920 से सन् 1930 के 10 साल 

ऐसे थे तजसमें  भारिीय स्वािंत्र्य संग्राम का महासागर पूर ज ि के 

साथ देि में बह रहा था । उस र्ि कतर्ओ, गायक  और िब् के 

उपासक  अपनी मधुर र्ाणी के सुरीले हतथयार उठाकर स्वाधीनिा 

के रणमैदान में उत्तर गए थे। उस समय सौरािर  के प्रज्ञाचकु्ष महाकतर् 

हंसने स्वािंत्र्य संग्राम के सैतनक  ंके तलए एक गीि बनाया था ज  बहुि 

प्रतसद्ध ह  गया तफर क्ा था अंगे्रज  ंने उनक  उसी र्ि तगरफ्तार 

कर तलया परंिु यह र्ह समय था ज  पूरे देि के कलाकार  ंअपने 

संगीि के माध्यम से स्वािंत्र्य संग्राम मैं जुड़ गए थे ज  तकसी के रुके 

नही ंरुकनेर्ाले थे। ऐसे ही दूसरे कतर् माधर् मुरादाबाद र्ाले ने अपने 

अंदाज से आजादी के तलए एक िौयवगीि की रचना की ज  गीि सूरि 

से गुजराि और गुजराि से पूरे भारि में प्रतसद्ध ह िा चला गया। आज 

भी िायद क ई बुजुगव र्ह गीि जानिे ह गें और सबसे बड़ी बाि ि  

यह थी की इस गीि क  कंठ तदया था सुरीले गायक मास्टर र्संिजी 

ने और तफर क्ा था क ई भी जगह पर यह गीि सुनाई देिा था यह 

स्वािंत्र्य संग्राम गीि के द  लाइन कुछ इस िरह थी….. 

मेरी जान ना रहे, मेरा सर ना रहे, समा ना रहे, ना ये साज रहे ,और 

तहंद मेरा ओझार रहे, मेरी मािा के सर पर िाज रहे, पेिानी में तजसके 

ि भै तिलक, और ग द में गांधी तबराज रहे, ना ये दाग बदन में सफेद 

रहे, ना ि  क ढ् रहे ना ये खाज रहे ,मेरी मािा के सर पर िाज रहे... 

इस गीि ने स्वािंत्र्य पूर्व के उस समय में ऐसा ज स पैदा कर तदया 

की जैसे सूखे घास के मैदान में थ ड़ी ही देर में आग चार  ंऔर फैल 

जािी है ठीक उसीही िरह यह चार  ंओर अतं्यि मिहर ह  गया 
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तजसने तब्रतटि सरकार की राि  ंकी नीदं और तदन का चैन तबगाड़ 

तदया।  उसमें भी दूसरी लाइन में मिहर रािर ीय नेिाओं तिलक और 

गांधीजी का नाम भीि  था। यही गीि से अंगे्रज  ंबहुि भयभीि ह  चुके 

थे इसीतलए सन्1930 में सरकार ने उस गीि पर प्रतिबंध लगा तदया 

और तजस ररकॉिव कंपनी ने यह ररकॉिव तकया था उसी कंपनी 

पर  अंगे्रज  ंने छापा मारकर ररकॉिव जप्त कर तलए और उसे तमटा 

दीया गया और ऐलान कर दीया की यह गीि का ररकॉिव क ई भी 

रखेगा, बजाएगा, या  तफर क ई सुनेगा ि  उसे राजद्र ह के आर प में 

तगरफ्तार तकया जाएगा। सन् 1930 मैं यह गीि पर प्रतिबंध लगाया 

गया था और सन् 1945 िक यह प्रतिबंध गीि पर लगा हुआ था उसके 

बाद गुजरािी अक्तििा के प्रतसद्ध गायक कनै्यालाल मंुिीजी की 

मध्यक्तस्थ मैं यह प्रतिबंध उठा तलया गया।  

ल कतप्रय लेखक और तसनेमा सृति के गहन अभ्यासी रजनीकुमार 

पंड्या जब मास्टर र्संिजी से तमले ि  उन् नें बिाया तक उस समय 

मैं ऐसे रािर भक्ति के गीि की रचना करिे कतर्ओ और गायक  ंक  

अंगे्रज सरकार कारागृह में केद कर लेिी थी परंिु मास्टर र्संि की 

तकिि मैं ऐसा तदन कभी नही ंआया र्ह कारार्ास जाने से बच गए 

थे उन् नें आजादी के तलए लड़िे नेिाओ ंऔर देि भक्ति के िौयव 

गीि गाये थे। तजसमें से  बहुि सारे गीि ल कतप्रय बन चुके थे।  उस 

में भी प्यारे र्िन हां प्यारे र्िन और गांधी िू आज तहंद की िान बन 

गया र्ह गीि बहुि ही ल कतप्रय बन गया था । उस जमाने में सूरि 

से स्वािंत्र्य सेनानी की प्रभाि फेरी तनकलिी थी उसमें मास्टर बसंि 

सबसे आगे रहकर बुलंद और मधुर आर्ाज से गीि सुना कर 

ल कमानस में उत्साह भर देिे थे। मास्टर र्संि ने एक इंटरवू्य में 

कहा तक पूरा देि जब आजादी की भार्ना से जुड़ा हुआ था िब मुझे 

यह तजिेदारी दी गई थी की प्रभाि फेरी जब सूयव की पहली तकरण 

के साथ आगे बढ़े उस र्ि रािर भक्ति के गीि सबक  साथ में लेकर 
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ललकारना है और सब की बुलंद आर्ाज से रािर पे्रम क  और अतधक 

जागृि करना है। आज भी र्ह आर्ाज मेरी कान  ंमें गंूज रही है। 

मास्टर र्संि संगीिकार के साथ बेहिरीन अदाकार भी थे उन् नें 

गुजरािी तफल्म भि ब िाना में मुख्य अतभनेिा के रूप में अतभनय 

भी तकया था परंिु गायकी में तर्िेर्ष रूतच ह ने के कारण अभीनय  क  

अलतर्दा कर  दीया था  ऐसे महान स्वािंत्र्य सेनानी संगीिकार क  

िि िि नमन .. 

 नारायण र्ोरेश्वर खरें   

 महारािर  के सिारा तजला के िाि नाम के गांर् में मध्यम र्गीय 

ब्राह्मण पररर्ार में उनका जन्म हुआ था। उनकी मािुश्री केिर् बुआ 

एक प्रतसद्ध गातयका थी यह आनुरं्तिक िक्ति नारायण क  उनके 

ही पररर्ार से प्राप्त हुई थी। नारायण क  बचपन से ही भजन और 

धून गाने का बहुि िौक था। नारायण तर्श्व तर्ख्याि संगीिकार तर्षु्ण 

तदगंबर पलुस्कर की तिष्य थे सन् 1908 में पंतिि तर्षु्ण तदगंबर जीने 

मंुबई में संगीि तिक्षा के तलए गांधर्व तर्द्यालय की स्थापना की और 

उनके संचालन के तलए पंतिि जी ने नारायण खरे क  िमाम 

तजिेदारी सौपं दी। सन् 1915 में महात्मा गांधीजी ने अहमदाबाद 

साबरमिी आश्रम की स्थापना की र्हां पर तनत्यिम में प्राथवना में 

भजन और कीिवन का गान आश्रम र्ातसय  ंके िारा ह िा था। परंिु 

सभी क  संगीि की प्रारंतभक तिक्षा ना ह ने के कारण पूज्य बापू क  

प्राथवना में आनंद नही ंतमलिा था उसी समय महात्मा गांधीजी ने पंतिि 

जी क  तर्नम्र भार्से यह बाि बिाएं की साबरमिी आश्रम में तनत्य 

भजन ओर कीिवन ह िे हैं आपके क ई इसे तिष्य क  अगर आप भेज 

सके तक हम आराम से प्रभु का गुणगान गा सके इिनी सी बाि पर 

उसी समय पंतिि जी ने अपने कुिल संगीिकार नारायण म रेश्वर 

खरे क  साबरमिी के संि के पास भेज तदया। इस बाि पर अनुमान 

लगाया जा सकिा है तक पंतिि तर्षु्ण तदगंबर पलुस्कर और उनके 
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तिष्य नारायण म रेश्वर खरे दूसर  ंकी मदद करने के तलए तकिने 

ित्पर रहिे थे। इसी समय में नारायण म रेश्वर क  पूज्य बापू की 

तनकट रहने का अर्सर प्राप्त हुआ उन् नें देि के प्रति बापू के 

तर्चार  ंक  अंदर से जाना बापू के प्रति नारायण खरे का पे्रम और बढ़ 

गया और पूज्य बापूजी नारायण खरे के संुदर कंठ से गाए जाने र्ाले 

भजन और कीिवन से बेहद खुि थे। थ ड़े समय पश्चाि महात्मा 

गांधीजी ने राहबरी अंिगवि गुजराि तर्द्यापीठ की रचना और स्थापना 

की। उसमें संगीि तर्भाग की तजिेदारी नारायण म रेश्वर खरे क  

स पी गई। नारायण खरे ने गुजराि और सौरािर  में प्रचार के तलए बहुि 

पररभ्रमण तकया। महात्मा गांधी की तर्श्व प्रतसद्ध दांिी यात्रा में 

नारायण खरे बापू के साथ जुड़े हुए थे उसी समय उनके पुत्र की मृतु्य 

हुई थी तफर भी उसने दांिी यात्रा क  छ ड़ा नही ंओर पूज्य बापू के 

साथ जेल में भी गए। गुरु भाइय  ंऔर से्नही जन  ंके साथ तमलकर 

उन् नें गंधर्व महातर्द्यालय की स्थापना की और सर्व संमति से 

नारायण खरे मंिल के अध्यक्ष चुने गए। उनके साथ स्वािंत्र्य संग्राम 

के र्ह सतिय कायवकिाव भी थे। इस तलए अंगे्रज सरकार ने सन् 1933 

में उनकी धरपकड़ की थी। उन् नें संगीि तर्द्यालय  ंमें संगीि के 

पाठ्यिम पुस्तक  का महत्वपूणव अभ्यासिम तनमावण भी तकया था। 

सन् 1938 में कांगे्रस का र्ातर्षवक अतधरे्िन हररपुरा में हुआ था उसमें 

कतर् संगीि कायविम रज़ू करने के तलए उनक  आमंतत्रि तकया गया था। 

कडव प्रदीप 

उनका जन्म मध्य प्रदेि उजै्जन के नजदीक बार नाम के नगर में हुआ 

था। कतर् प्रदीपजी का नाम ि  रामचंद्र तत्ररे्दी था परंिु प्रदीप नाम से 

र्ह अपने कायव का सजवन करिे थे। तकि रार्स्था से ही महात्मा 

गांधीजी की स्वािंत्र्य और सत्याग्रह की लड़ाई से प्रभातर्ि थे उस 

समय रतर् िंकर रार्ल जी के साथ महात्मा गांधी जी का साक्षात्कार 

कतर् प्रदीपजी क  हुआ था और प्रदीप जी की देिभक्ति क  और 
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बढ़ार्ा तमला था। उस समय मंुबई में गुजरािी और मराठी सातहत्य 

के प्रतितिि कतर् उस में भाग लेने र्ाले थे कतर् प्रदीप क  भी उस 

सिेलन में जाने का आमंत्रण तमला था। कतर् प्रदीपजी ने रािर भक्ति 

से सजी हुई रचना सुना कर पे्रक्षक क  मंत्र मुि कर िाला उनकी 

कतर्िा तजिनी संुदर थी उिनी ही उनकी रचना पेि करने की पद्धति 

भी संुदर थी उनकी तकिनी सारी रचनाएं तफल्म के्षत्र में भी मिहर 

हे। सन् 1943 में प्रख्याि संगीिकार अतनल तर्श्वासना की संगीि 

तनदेिन में बनी तफल्म तकिि में प्रदीप जी के कई सारे गीि है ज  

आज भी जनिा के तप्रय गीि बने हुए हे। उनकी रािर भक्ति से सजी 

हुए कुछ रचना....  

आज तहमालय की च टी से तफर हमने ललकारा है दूर हट  ए 

दुतनयार्ाले तहंदुस्तान हमारा है 

“ए मेरे र्िन के ल ग  ंजरा आंख  ंमें भर ल  पानी ज  िहीद हुए हैं। 

उनकी जरा याद कर  कुबावनी” 

“दे दी हमें आजादी तबना खिक तबना ढाल साबरमिी के संि िूने 

कर तदया कमाल” 

 कतर् प्रदीप इसे उम्दा कतर् थे की देि में और देि के बाहर रहने 

र्ाले भारिीय ल ग  ंक  अपनी तमट्टी की सुगंध और िाकि क्ा है 

इसका एहसास करा तदया था। उनकी रािर भक्ति इिनी मंजी हुई थी 

की उनकी कतर्िा के िब्  ंमें जैसे क ई धारदार हतथयार छुपा हुए 

ह । उनके बारे में कुछ ब लना िायद गलि ह गा पर कतर् प्रदीप जी 

क  हमें पहचानना है ि  पे्रम की पराकािा, सहनिीलिा की 

पराकािा, और देि भक्ति की पराकािा  इन िीन  ंका अगर क ई 

समन्वय है ि  र्ह है कतर् प्रदीप। कतर् प्रदीप जी ने रािर भक्ति के 

साथ मानर्िा क्ा है - मानर् और भगर्ान का नािा क्ा है - अमीरी 

गरीबी क्ा है क्तस्त्रय  ंका महत्व कई सारे तर्र्षय  ंपर अपना अमूल्य 

ज्ञान मानर् जाति क  प्रदान तकया। उनकी स च से अगर दुतनया 
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देखी  जाए ि  हर मानर् हमारा है ऐसा भार्ाथव  उनकी कतर्िाओ ंमें 

तमलिा है 

ि हरजान  

एक ऐसी गायका तजनके मािा-तपिा आमेतनयन थे। ठुमरी गायकी 

की मिहर कलाकार गौहरजान का जन्म सन् 1870 मे उत्तर प्रदेि 

के आजमगढ़ नामक गांर् में हुआ था। इनकी मािा तर्क्ट ररया उत्तम 

गातयका थी। ग हरजान बचपन से ही संगीि से प्रभातर्ि थी और संुदर 

भी तदखिी थी साथ ही में उनकी आर्ाज भी बहुि संुदर थी। रामपुर 

तनर्ासी गायक नजीरखान और मिहर संगीिकार प्यारे साहब जैसे 

तर्िान  ंइनक  गुरु के रूप में तमले थे। गौहरजान संगीि तर्द्या में ि  

पारंगि थी ही उनके साथ साथ बहुि सारी भार्षाओ ंमें भी उनका 

प्रभुत्व था। संसृ्कि और अंगे्रजी भार्षाओ ंके अभ्यास से संसृ्कि के 

प्राचीन भारिीय संगीि िास्त्र का अभ्यास उन् नें तकया था और 

कैप्टन तर्लािव रतचि अंगे्रजी गं्रथ मू्यतजक ऑफ तहंदुस्तान का अभ्यास 

भी पूणव तकया था। िदुपरांि फ्रें च, इटातलयन, और यूर पीय भार्षाओं 

पर उनका अद्भुि र्चवस्व था। इन सभी भार्षाओ ंमें उनके गाए हुए 

गीि का ररकॉिव भी है साथ में भारिीय भार्षाओ ं में गुजरािी, 

राजस्थानी, उदूव  और तब्रज भार्षाओ ंमें बेिुमार गीि  ंका गान तकया 

हुआ था। ग हरजान के कंठ में एक अद्भुि आकर्षवण था उनकी िान  ं

की तफरि भी बहुि स्पि और संुदर थी। ठुमरी गायन में उनके साथ 

स्पधाव कर सके या उनकी िरह संगीि में जनिा का पे्रम हातसल कर 

सके ऐसी गायका क ई नही ंहुई इसीतलए र्ह ठुमरी की सम्राज्ञी के 

रूप में जाने जािी थी। उनमें अभीनय कला भी थी इसी तलए ठुमरी 

गायकी में उनका क ई जर्ाब नही ं था। िास्त्रीय संगीि के साथ 

उपिास्त्रीय संगीि जैसे तक ठुमरी, दादरा, चैिी, कजरी इन गायकी 

के सब प्रकार में उनका तर्िेर्ष अतधकार था। भार् और अभीनय के 

साथ उनका गाना दिवक  ंक  मंत्रमुग्ध कर देिा था संगीि पे्रतमय  ंके 

साथ संगीि तर्िान  ंभी उनकी गायकी की िारीफ करने में क ई पीछे 

नही ं ह िे थे। राजा महाराजाओ ं के दरबार  में ओर बड़े-बड़े 

तसनेमाग्रह  ंमें उनके प्र ग्राम सुनने के तलए बड़ी भीड़ लगिी थी। जब 



165 

 

₹1 की कीमि बड़ी तगनी जािी थी उस र्ि तर्ख्याि कलाकार 

अल्लाह तदया खान जैसे बड़े कलाकार ल ग पूरे प्र ग्राम का चाजव 50 

रुपैया लेिे थे उस र्ि ग हरजान के प्र ग्राम का पूर चाजव 1000 

रुपैया था ऐसी बाि  ंसे उनकी महानिा का मूल्य हम पहचान सकिे 

हैं। एक र्ि की बाि है तक क लकािा में ऐसा कानून था तक राजा 

रजर्ाड़ा के िाही पररर्ार के तबना चार घ ड़े की बग्गी में बैठकर 

आम जनिा के बीच में क ई तनकल नही ंसकिा था। परंिु गौहरजान 

और राजािाही ठाठ-माठ के साथ चार घ िे की बग्गी मे तनकलिी 

थी और अंगे्रज अतधकारी कानून की ऐसी की िैसी करिी थी। परंिु 

एकबार क ई अंगे्रज अतधकारी ने गौहरजान की बग्गी क  क ई 

राजकुमारी की बग्गी क  समजकर उनक  सलामी दी उनके थ िे 

समय के बाद अंगे्रज अतधकारी  क  मालुम पिा की क ई राजकुमारी 

नही ंथी। िब उनका तसर िरम से जुक गया और र्ही अंगे्रज  ने 

तसतनयर अतधकारी  से  तसकायि की । उनके िहि गौहरजान  क  

1000 रुतपये का जुमावना भरना पड़ा, परंिु अगली सुबह गौहरजान 

तफर से बग्गी लेकर तनकल पड़ी। तफर हर तदन र्  जुमावना भरिे 

और  हर तदन बग्गी में तनकलिे। यह िम बन गया था। कई तदन  ंके 

बाद अंगे्रज  ंक  संगीि के सामने झुकना पड़ा और अंगे्रज अमलदार 

ने गौहरजान क  इस कानून से मुक्ति दे दी। साथ ही में माना तक र्  

क ई राजािाही पररर्ार की रानी नही ं है परंिु अद्भुि संगीि की 

महारानी है। अंगे्रज अतधकारी ने ऐलान तकया तक गौहरजान चार घ ड़े 

की बग्गी लेकर कभी भी तनकल सकिी है, उनसे क ई जुमावना तलया 

नही ंजाएगा । स्वािंत्र्य संग्राम में इनसे बड़ी क्ा बाि ह  सकिी है । 

र्ह अंगे्रज ज  राजा रानी के तनयम क  भी ि ड़ कर अपनी मनमानी 

चलािे थे परंिु एक संगीि की महारानी के पास अंगे्रज  ंने तसर िमव 

से झुका तदया था। 

उपसंहार: स्विंत्र संग्राम के तदन  ंमें ज  संगीि का समय इतिहास के 

सुनहरे पन्न  ं से तमटिा चला जा रहा था उसी संघर्षव के समय में 

कलाकार  ं ने अपने संगीि क  नही ं छ ड़ा और इसतलए आज पूरे 

भारि क  िास्त्रीय संगीि से तर्देि  ंमें पहचाना जािा है । स्विंत्र 
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भारि आज रािर ीय संगीि मह त्सर्,  नृत्य मह त्सर्, सांगीतिक 

ग तियां, सेतमनार ज  भी कर रहा है र्  शे्रय स्विंत्र संग्राम के कलाकार 

क  ही जािा है । उस समय में संघर्षव- स्विंत्र की चाहना आतद का 

र्णवन “ भारि में तब्रतटि िासन के िहि स्वािंत्रीय संग्राम में 

कलाकार  ंका य गदान “  इस ि ध पत्र में तकया गया है । 

संदभा गं्रर् सूची 

1. िॉ. अरुण कुमार सेन | भारिीय िाल  का िास्त्रीय तर्रे्चन | 

मध्यप्रदेि तहन्दी गं्रथ 

2. अकादमी / प्रथम संस्करण 1973 / एकेि्मी पे्रस दारागंज, 

इलाहाबाद -211006. 

3. मनसुखलाल साचतलया / भारि के महान संगीिकार  

4. पं श्रीधर परांजपे/ भारिीय संगीि का इतिहास | च खम्बा 

तर्द्याभर्न चौक, र्ाराणसी 

5. पुनमुवतदि संस्करण 2006  

6. ि . भारिी िमाव / सांतगिीक और धातमवक परंपरा 

7. संगीि ि ध अंक जनर्री-फरर्री 1975 संगीि कायावलय 

हाथरस उत्तर प्रदेि. 

8. आचायव कैलाि चंद्र देर् –बृहस्पति/ राजकमल प्रकािन, नई 

तदल्ली  

9. संगीि कला तर्हार पतत्रका /अक्तखल भारिीय गंधर्व मंिल 

तमरज. 

10. संगीि तचंिामतण /आचायव बृहस्पति 1989 /संगीि कायावलय 

हाथरस उत्तर प्रदेि.  

  



167 

 

अरू्ता भारतीय संिीत डवरासत के डवकास र्ें उस्ताद जाडकर 

हुसैन का योिदान 

शशी राय - ि धाथी 

प्रो० पं० पे्रर् कुर्ार र्खिक - तनदेिक 

संगीि एरं् प्रदिवन कला तर्भाग 

इलाहाबाद तर्श्वतर्द्यालय, प्रयागराज 

तकसी भी देि के तर्कास में कला का महत्वपूणव य गदान ह िा है। 

यह साझा दृतिक ण, मूल्य, प्रथा एरं् एक तनतश्चि लक्ष्य क  तदखािा है। 

सभी आतथवक, सामातजक एरं् अन्य गतितर्तधय  ं में संसृ्कति एरं् 

रचनात्मकिा का समारे्ि ह िा है। तर्तर्धिाओ ंका भारि देि अपनी 

तर्तभन्न संसृ्कतिय  ंके तलए जाना जािा है। भारि में गीि-संगीि, नृत्य, 

नाट्य-कला, रंगमंच ल कपरम्पराओ,ं कला-प्रदिवक, धातमवक 

संस्कार ,ं तचत्रकारी एरं् लेखन आतद के्षत्र  ं में एक तर्सृ्ति संग्रह 

उपक्तस्थि ह  गई है ज  ‘‘अमूिव सांसृ्कतिक तर्रासि’’ के रूप में जाना 

जािा है।  

रै्तदक युग में आयों िारा संगीि क  धमव, दिवन, तचन्तन और य ग से 

सम्बक्तिि कर इस कला क  अध्याक्तत्मक उन्नति का साधन माना था। 

व्यर्हाररक रूप से संगीि भौतिक आध्याक्तत्मक द न  ंही दृतिय  ं से 

साधना का तर्र्षय रहा है। संगीि का उदे्दश्य ‘स्वान्तीः सुखाय कला 

प्रयोजन आत्म कल्याण तर्ा बहुजन डहताय’ िारा जन्य कल्याण 

रहा है।1 संगीि के अध्ययन का परम्परागि िरीका देि के संगीि 

संस्काररक स्वरूप  ं के इतिहास एरं् ढांचे का अध्ययन करना है। 

संगीि एक ओर जहां क्षतणक आनन्द प्रदान करिा है र्ही दूसरी ओर 

पे्रम, भक्ति, उपासना इत्यातद उदात्त भार्  ंकी अतभव्यक्ति कर एक 

भार्षा समान समातजक साहचयव की स्थापना करिा है। 
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स्विंत्रिा के पश्चाि् भारि सरकार का ध्यान संगीि की ओर गया। 

केन्द्रीय संगीि नाटक अकादमी, सांसृ्कतिक मंत्रालय, कलकत्ता 

क्तस्थि आई०टी०सी० (ITC) रािर ीय मह त्सर्, अंिरािर ीय मह त्सर्, 

संगीि सेतमनार, तर्चार संग िी का संय जन उच्च स्तर पर तकया जाने 

लगा। बड़े-बड़े संगीिज्ञ  ंकी िृति जयन्ती मनाने का कायविम भी 

इस तदिा में सफलिम प्रयास रहा।2 इन कलाकार  ंर् तर्ििजन  ंके 

कला र् प्रयास से संगीि भारि की एक धर हर र् तर्रासि के रूप में 

तचक्तन्ि हुआ। इन्ी ंतर्िान कलाकार  ंमें से एक कला प्रर्ीण र् संगीि 

साधक है- ‘‘उस्ताद जाडकर हुसैन’’। 

भारिीय संगीि के िबला र्ादन के के्षत्र में उस्ताद जातकर हुसैन के 

अर्दान के सम्बि में देि ही नही ं अतपिु तर्देि भी अर्गि है। 

इसका तर्िेर्ष कारण है तक इन् नें अपने कला से देि की जनिा के 

संसृ्कति र् सांसृ्कतिक जैसे क मल पक्ष  ंक  स्विंत्र रूप से रै्तश्वक 

स्तर पर तर्स्तार तकया। उस्ताद जातकर हुसैन आज र्िवमान समय के 

सुतर्ख्याि अंिरािर ीय कलाकार है। इनमें उतृ्कि िबला र्ादक ह ने 

की सहज प्रतिभा थी, िथा इनकी प्रतिभा के बीज क  पल्लतर्ि करने 

के तलए बाल्यार्स्था से उन्ें सहय ग तमला। उस्ताद जातकर हुसैन का 

जन्म पंजाब घराने के महान िबला र्ादक उस्ताद अल्लारक्खा के 

घर 9 माचव सन् 1951 में पंजाब में हुआ। इनकी मािा  का नाम बार्ी 

बेगम था। जातकर हुसैन अपने नाम के संदभव में ‘‘जातकर हुसैनः ए 

लाइफ इन मू्यतजक’’ में बिािे है तक उनका सरनेम कुरैिी या 

अल्लारक्खा कुरैिी ह ना चातहए तकनु्त एक तदन ज्ञानी बाबा नाम के 

संि उनके घर के िार पर प्रकट हुए मेरी मां क  बार्ी बेगम के नाम 

पुकारा। तकसी क  पिा नही ंथा, तक उन्ें उनका नाम कैसे पिा चला। 

ज्ञानी बाबा ने उनकी ओर देखा और कहा ‘िुम्हारा एक बेटा है। अगले 

चार साल उसके तलए बहुि खिरनाक है, उसकी अचे्छ से देखभाल 
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करना। र्ह िुम्हारे पति क  बचा लेगा। बचे्च का नाम ‘जातकर हुसैन’ 

रक्तखए।3  

जातकर का मिलब ह िा है-ज  ‘डजक्र’ करिा है, ज  भक्ति का एक 

रूप है तजसमें िालबद्ध रूस से अल्लाह के नाम क  द हराना ि  

तजि करने र्ाला अथावि्-‘जातकर’। तकसे पिा था तजस बचे्च क  

अनकली ;न्दसनबालद्ध बच्चा कहा गया र्ह न तसफव  अपने तपिा र् 

घराने का अतपिु भारि र् िबला र्ाद्य क  देि-तर्देि के क ने-क ने 

िक प्रतसद्ध तकया। उ० जातकर हुसैन ने र्र्षव 1978 में कत्थक 

नृत्यांगना एंट तनया तमनीक ला से िादी की। र्ह इटैतलयन थी और 

उनकी मैनेजर भी। उनकी द  बेतटयां है, अनीसा कुरैिी और 

इसाबेला कुरैिी। 11 साल की अल्प आयु में ही र्ह यात्रा करने लगे 

थे। 1970 में रे् अपना अंिरािर ीय कैररयर िुरू करने के उदे्दश्य से 

यूनाइटेि गए थे। यही भारिीय संगीि क  पूरे तर्श्व में तर्सृ्ति करने 

का पहला चरण था। इन् नें अपने िालीम र् प्रतिभा से िबला और 

बाएं से कुछ तर्िेर्ष नाद सौन्दयव का तर्कास कर इने्ांने स्वयं का ही 

एक तनकास िंत्र तनमावण तकया। तजससे न तसफव  पंजाब घराना अतपिु 

अपने प्रतिभा, ररयाज, िैयारी, स्पििा र् िुद्धिा से स्विंत्र र् संगि 

र्ादन क  एक नई तदिाा दी िथा इसका तर्स्तार भी तकया िथा 

श्र िाओ ंक  अनक्तन्दि करने हेिु नर्ीन िकनीक से नए चमतृ्कि िथ्य  ं

क  उत्पन्न तकया। उ० जातकर हुसैन साथ संगि के िंत्र में भी उतृ्कि 

थे। ये भी एक कारण था िबला र्ादन क  तर्श्वतर्ख्याि प्रतसद्धी तमलने 

का। गायन, बांसुरी, तसिार, सर द, संिूर नृत्य आतद के साथ अत्यन्त 

प्रभार्ात्मिा के साथ संगि करिे है। उ० जातकर हुसैन पं० रतर्िंकर, 

उस्ताद तर्लयाि खान, उस्ताद अली अकबर खान, पंक्तण्डि हरर 

प्रसाद चैरतसया, पक्तण्डि तिर् कुमार िमाव, पक्तण्डि र्ी०जी० ज ग, पं० 

भीमसेन ज िी, पं० जसराज जैसे कई महान संगीिकार  ं के साथ 

प्रदिवन तकया।  
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महज 12 साल की उम्र में इन् नें तसिारा देर्ी जैसी महान नृत्यांगना 

के साथ संगि प्रदिवन तकया। सुर तसंगार संसद बम्बई के आय जन 

में पं० सामिा प्रसाद जी क  पं० तबरजू महाराज के साथ िबला संगि 

करना था तकंिु सामिा प्रसाद जी की उड़ान रद्द ह  गई, ि  महाराज 

जी ने तसिारा जी क  िबला र्ादक का सुझार् देने के तलए बुलाया 

और उन् नें जातकर जी क  साथ ले जाने का तनणवय तलया। िब इनकी 

उम्र महज 14-15 र्र्षव की थी। इनके िारा की गई नृत्य की साथ संगि 

के माध्यम से उनकी हातजर जर्ाबी और उत्स्फूिव र्ादन कौिल 

प्रिीति ह िी है ि  हररहरन की गज़ल के साथ की गई साथ संगि में 

सुगम संगीि की साथ संगि सुन्दरिा के साथ कैसे की जाए इसका 

भी प्रिीति करर्ाया।4 जातकर हुसैन ने केर्ल िबला र्ादक का रूप 

ही नही ंअतपिु एक तिक्षक का तकरदार भी तनभाया है। 2005-06 में 

तप्रन्सटन यूतनर्तसवटी में मू्यतजक तिपाटवमेंट में प्र फेसर, स्टैंिफ िव 

यूतनर्तसवटी तर्तजतटंग प्र फेसर भी रह चुके है। इन् नें र्ातिंगटन 

तर्श्वतर्द्यालय से संगीि में िाक्टरेट की उपातध प्राप्त की। 1990 में 

र्ह तसिार र्ादक पं० रतर्िंकर के साथ संयुि राज्य अमेररका गए, 

र्हां दौर के बाद पं० रतर्िंकर ने उन्ें र्ातिंगटन तर्श्वतर्द्यालय में 

तिक्षक के रूप में कायव करने की सलाह दी। उ० जातकर हुसैन ने 

पहला पे्लनेट िर म एल्बम 1991 में ररलीज तकया, इन् नें िब 

अंिरािर ीय सुक्तखवयां बट री जब 1992 बेस्ट मू्यतजक एल्बम के तलए 

गै्रमी अर्ािव तमला। उस समय इस के्षत्र में यह पुरस्कार पाने र्ाले 

पहले भारिीय बने। भारिीय संगीि के तर्कास में इनका य गदान 

यही नही ंरूका। उनकी उपलक्तब्धयां र् य गदान का र्णवन इस प्रकार 

है- 

 ग्ल बलिर म प्र जेक्ट एल्बम ने रै्तश्वक स्तर पर 8 फरर्री 2009 

क  51र्ें गै्रमी अर्ािवस सेरेमनी में गै्रमी अर्ािव पुनः जीिा। 

 मलयालम तफल्म र्नाप्रस्थ के तलए इन् नें एक संगीिकार 

कायवकिाव और भारिीय संगीि सलाहकार के रूप में भी कायव 
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तकया। तजसे 1999 के AFI  LOS Angels International 

Film Festival में इस तफल्म क  ग्रैंि जूरी पुरस्कार के तलए 

नातमनेिन तकया गया था। तकनु्त 2000 में इन्ें इस्तानबुल 

इंटरनेिनल तफल्म फेक्तस्टर्ल में पुरस्कार से पुरसृ्कि तकया गया 

साथ ही 2000 में ही मुम्बई इंटरनेिनल तफल्म फेक्तस्टर्ल िथा 

नेिनल तफल्म अर्ाि्वस भी जीिा।  

 जातकर हुसैन के सभी य गदान में इनका इतिहातसक य गदान 

‘िक्ति’ भी िातमल है तजसकी स्थापना उन् नें जान 

मैक्लाफीलन, रामनाथ सहार्न, तर्कुक तर्नायकम के साथ 

तकया। इस समूह की 20र्ी ंर्र्षवगांठ के दूसरे संस्करण में समूह 

का नाम ^Remember Shakti*रखा। 

 1988 में जब इन्ें पद्मश्री का पुरस्कार तमला िब र्ह महज 27 

र्र्षव के थे और इस उम्र में यह पुरस्कार पाने र्ाले सबसे कम 

उम्र के व्यक्ति थे। 

 2002 में पद्मभूर्षण से सिातनि भी तकया गया था। 

 1990 में संगीि नाटक अकादमी पुरस्कार से भी सिातनि 

तकया गया। 

 1999 में इन्ें यूनाइटेि से्टट नेिनल ऐगेमेंट िारा कला के के्षत्र 

में भी पुरसृ्कि तकया गया ज  तकसी भी कलाकार एरं् संगीिकार 

क  तमलने र्ाला सर्ोच्च पुरस्कार  ंमें से एक है। 

 28 तसिम्बर 1999 क  National Fellowship के National 

Endowment for the Arts के तलए संयुि राज्य सीनेट के 

प्रथम मतहला तहलेरी क्तकं्लटन िारा पारम्पररक कला के मास्टर 

के रूप में सिान तकया। 

 2006 में कातलदास सिान, मध्य प्रदेि सरकार की ओर से 

असाधारण उपलक्तब्ध के तलए प्रदान हुआ।  

 ग ल्डन क्तस्टर ग्स आफ द सर द के लए आिीर्ष खान के साथ 

जातकर हुसैन क  भी सर्वशे्रि पारम्पररक तर्श्व संगीि एल्बम शे्रणी 

में गै्रमी के तलए 2006 में नामांतकि तकया गया था। 

 18 जनर्री 2017 क  सैन फ्रांतसस्क  जैज़ सेंटर ने जातकर जी 

क  लाइफ टाइम अचीर्मेंट अर्ािव तदया। 
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 2016 में जातकर हुसैन व्हाइट हाउस में आय तजि ऑल-स्टार 

ग्ल बल कान्द्स््रट में भाग लेने के तलए ित्कालीन अमेररकी 

रािर पति बराक ओबामा िारा आमंतत्रि तकए जाने र्ाले पहले 

भारिीय कलाकार बने। 

इस प्रकार तर्तर्ध प्रकार से उ० जातकर हुसैन ने समय समय पर 

अपने कला र् प्रतिभा से भारिीय संगीि र् िबला र्ादन का तर्श्व भर 

में प्रतसद्ध तकया। जातकर हुसैन ने बहुि से तफल्म  ंमें एकल संगीि 

और तर्तर्ध बैंि के साथ भी संगीि तदया है। इन् नें एकल र् गु्रप द न  ं

ही िरह के प्रदिवन अपने जीर्न में तकया है। उनके िारा तकए गए 

सामूतहक एक एकल प्रदिवन में 1987 में हुसैन ने अपना पहला 

एल्बम मेतकंग मू्यतजक जारी तकया तजसे सबसे अतधक पे्रररि ईस्ट-

बेस्ट फू्यजन एल्बम  ंमें से एक घ तर्षि तकया गया था। सन् 1998 क  

‘जातकर एण्ड तहज फ्रें ि’ और ‘दी स्पीतकंग हैण्डः जातकर हुसैन’ भी 

िातमल है। जातकर हुसैन तबल लासे्वल के ‘‘र्फ़रि मू्यतजक सूपागूर्प’’ 

के िबला तर्ज्ञान के सदस्य भी है। इन् नें इनकस्टिी, तलतटल बुद्धा 

(1993), साज (1997), र्ानप्रस्थम (1999), द तमक्तस्टक मैसैर (2001), 

तमस्टर एण्ड तमसेज अय्यर (2002), र्न िालर करी (2003), 

परजातनया (2005) फार ररयल (2009) में बेहिरीन संगीि तदया िथा 

साथ ही उन् नें कई िाकू्मेटर ी तफल्म  ंर् तफल्म जैसे तक जातकर एण्ड 

तहज फ्रें ि, ‘तद स्पीतकंग हैण्डः जातकर हुसैन, द आटव आफ द 

इक्तण्डयन िर म, तहट एण्ड िसट, द परफेक्ट मिवर, तमस बैटीज, 

तचल्डसव इत्यातद में अतभनय पक्ष का भी बखूबी प्रदिवन तकया। 

भारिीय िास्त्रीय संगीि र् िबला र्ादन के तर्कास में इनके तनरन्तर 

य गदान क  क ई नही ं भूल सकिा। इन् नें अपने कला समृद्ध 

सम्पतत्त से भारिीय संगीि क  रै्तश्वक स्तर पर पहचान तदलाई। 

समाज में िबला र्ादक की क्तस्थति क  उच्च करने में इन् नें सराहनीय 

य गदान तदया। 
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प्रो. सुधीरकुर्ार सके्सनाजी का स्वतंत्रता-संग्रार् एवं तबला के 

के्षत्र र्ें योिदान 

सारंि िोडिया 

डर्लन िोडिया - ि धछात्र 

द महाराजा सयाजीरार् यूतनर्तसवटी ऑफ बड़ौदा, र्ड़ दरा 

शोधसार 

प्रसु्ति ि धपत्र में प्र .सुधीरकुमार सके्सनाजी की जीर्नी, स्विंत्रिा में 

उनका य गदान, गुरु-तिष्य परंपरा का पालन, गुरुभक्ति, कला एरं् 

कलाकार के िौर पर सके्सनाजी, इन तर्र्षय  ंपर प्रकाि िालने का 

तर्नम्र प्रयास तकया है। प्र .सुधीरकुमार सके्सनाजी के जीर्न के अलग 

अलग पहलू क  संतक्षप्त में दिावने का प्रयत्न तकया गया है। 

रु्ख्य डबंदु: स्विंत्रिा, कला, जीर्नचररत्र, गुरु-भक्ति, तिक्षण, 

रािर र्ाद, संघर्षव   

प्रस्तावना: १५ अगस्त १९४७ यातन तहंदुस्तान के तलए ऐतिहातसक एरं् 

सुर्णवतदन । तकंिु इस तदर्स क  सुर्णव कहने से पूर्व तहंदुस्तान क  

तब्रतटि हुकुमि से आज़ादी तदलर्ाने में य गदान देने र्ाले महापुरुर्ष  ं

क  याद करना एरं् उनके अमूल्य र् न धंपात्र य गदान की प्रिंसा 

करना हमारा किवव्य एरं् फजव हैं।  गांधीजी, सरदार र्ल्लभभाई पटेल, 

तर्न बा भारे्, जर्ाहरलाल नेहरू, सर तजनी नायिु ईत्यातद अनतगनि 

अतहंसार्ादी व्यक्तित्व हमारी स्विंत्रिा की लड़ि में िातमल थे । र्ही ं

दूसरे पक्ष में चंद्ररिेखर आजाद , लाला लजपिराय , भगि तसंह , 

सुखदेर्, राजगुरू, सुभार्षचंद्र ब स ईत्यातद िांतिकारी देिभि भी 

िातमल थे।  

भारत की स्वतंत्रता र्ें कलाकार: भारि देि ने सतदय  ं से 

"र्सुधैर्कुटुम्बकम्" की भार्ना क  स्वीकारा है, यहााँ तर्तर्ध संसृ्कति 
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के ल ग तमल-झलू के रहिे है। अिः भारि ने तर्श्व में "तर्तर्धिा में 

एिा" की तमसाल कायम की है। हमारा भारि देि एक सांप्रदातयक 

देि था, है और रहेगा । आजादी के समय पर हर एक जाति, संप्रदाय 

एरं् व्यर्साय के ल ग अपनी और से यथािक्ति य गदान देने के तलए 

ित्पर थे। इस कठ र समय दौरान कलाकार  ंका अमूल्य य गदान भी 

महत्वपूणव था। स्विंत्रिा  की लिि र् कला क  तजतर्ि रखने हेिु 

कलाकार  ं ने भी अथाग प्रयत्न तकए थे। ऐसे कई नामी- अनामी 

कलाकार थे तजन् नें आज़ादी की लिि में अपने आप क  समतपवि 

कर तदया था तकंिु उनका य गदान इतिहास में पंजीकृि नतहं हुआ 

है। ऐसे ही एक अद्भूि कलाकार - िबलार्ादक प्र फेसर 

सुधीरकुमार सके्सनाजी के बारे में एरं् उनकी जीर्नी पर प्रकाि 

िालने का प्रयत्न  तकया जाएगा।  

स्वतंत्रता की लड़ाई र्ें प्रो.सुधीरकुर्ार सके्सनाजी  

जैसे तक हमने पूर्व पढा, प्र . सुधीरकुमार सके्सनाजी ने भी स्विंत्रिा 

सेनानी के रूप में अपनी भूतमका तनिा पूर्वक तनभायी और स्विंत्रिा 

की लिि में अपना महत्वपूणव य गदान तदया र् देि के तलए समतपवि 

रहे। तिप्स तमिन की तर्फलिा के बाद महात्मा गााँधी ने तब्रतटि 

िासन के क्तखलाि अपना िीसरा बड़ा आंद लन छेड़ने का िैसला 

तलया। ८ अगस्त १९४२ की िाम क  बम्बई में अक्तखल भारिीय कांगे्रस 

कमेटी के बम्बई सत्र में 'अंगे्रज  ंभारि छ ड़ ' का नाम तदया गया था। 

हालांतक गााँधीजी क  िौरन तगरफ़्तार कर तलया गया था लेतकन देि 

भर के युर्ा कायवकिाव हड़िाल  ंऔर ि ड़ि ड़ की कायवर्ातहय  ंके 

जररए आंद लन चलािे रहे। पतश्चम में सिारा और पूर्व 

में मेतदनीपुर जैसे कई तजल  ं में स्विंत्र सरकार, प्रतिसरकार की 

स्थापना कर दी गई थी। अंगे्रज  ं ने आंद लन के प्रति कािी सख्त 

ररै्या अपनाया तिर भी इस तर्द्र ह क  दबाने में सरकार क  साल 

भर से ज्यादा समय लग गया।  
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“१९४२ के यह आपतत्तजनक एरं् ऐतिहातसक समय के दौरान, प्र  

सुधीरकुमार सके्सनाजी, ज  उस समय १९ र्र्षीय युर्ा थे, उनके मन 

में भी स्विंत्रिा की तचंगारी जगी और र्ह भी अपनी स्नािक की पढ़ाई 

र क कर गांधीजी के "तहंद छ ि " आंद लन में िातमल ह  गये एरं् 

देि के तहि र् स्विंत्रिा के तलए घर से दूर रहे, इिना ही नही ंउन् नें 

अपने कॉलेज में एक साल के तलए छुट्टी ले रखी थ थी।“ ऐसे महान 

देिभि िबलार्ादक के बारे में तलखिे हुए ि धाथी क  गर्व ह िा है। 

प्रो.सुधीरकुर्ार सके्सनाजी का 

पररचय 

सुधीरकुमार सके्सनाजी का जन्म 

०५-०७-१९२३ में अलीगढ तजले्ल के 

बालीपािा गााँर् में हुआ था, ज  

उत्तरप्रदेि में क्तस्थि है। कायस्थ 

पररर्ार में संगीि के प्रति बहुि अनुराग था; मािा-तपिा द न  ंसंगीि 

में रुतच रखिे थे। तकंिु प्र . सुधीरजी की प्रतिभा के कारण साि र्र्षव 

की आयु में ही, प्रथम गुरू उस्ताद बुन्द्दुखााँ के पास ही उनकी तिक्षा 

का प्रारंभ हुआ। प्र . सुधीरकुमार सके्सनाजी के अनुसार उन्ें बचपन 

से ही "लय" ने सि तहि तकया था। ित्पश्चाि उन् ने अजरािा घराने 

के महान कलाकार, िबला नर्ाज़ उस्ताद हबीबुद्दीन खााँ साहब के 

संपकव  में आने के बाद तर्तधर्ि गंिाबंध तिष्य ह  गये और उनकी 

शे्रि परंपरा आगे चलायी।  

कला के प्रडत प्रो.सुधीरकुर्ार सके्सनाजी का योिदान प्र . 

सुधीरकुमार सके्सनाजी ने अपने 

जीर्नकाल में अनतगनि एकलर्ादन 

के कायविम तकए र् अनतगनि शे्रि 

कलाकार  ंके साथ संगि की। उन् ने 
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हर के्षत्र के कलाकार के साथ िबला 

संगि तक, तफर चाहे र्  नृत्य ह  या 

नाटक ह , र्ाद्य संगति ह  यागायन। 

प्र .सुधीरकुमारजी ने अपने जीर्नकाल 

में कई तदग्गज, शे्रि र् नामांतकि 

कलाकार  से संगि तक है तजनमें गंगुबाई हंगल, उस्ताद सलामि 

अली खान(गायन), उस्ताद बड़े ग़ुलाम अली खान(सारंगी),  बेगम 

अख्तर, अली अकबर खााँ(सर द), पं.रतर्िंकर(तसिार), बाबा 

अल्लाउद्दीन खााँ(सर द), उस्ताद हलीम जाफर(तसिार) ईत्यातद कई 

सारे तदग्गज र् शे्रि दरजे्ज के कलाकार िातमल है। प्र .सुधीरकुमारजी 

लयकारी एरं् सौदंयव(एस्थॅतटक्स) क  भली-भााँति जानिे थे। िदुपरांि, 

उन् नें एक पुस्तक भी तलखी है, तजसका नाम “The Art of Tabla 

Rhythm” है। इस पुस्तक  का तहन्दी  अनुर्ाद भी हुआ है।  

प्रो.सुधीरकुर्ार सके्सनाजी का पररवार 

प्र . सुधीरजी एक साधारण तकंिु कलापे्रमी पररर्ार में जने्म थे। तपिा 

सदानंदजी तिक्षक थे और "जलाल" उपनाम से िायरी तलखिे थे एरं् 

मािा कृष्णकुमारी तजले्ल की प्रथम मतहला काउंसॅलर थी।ं र्ह 

स्वरतचि भजन गािी ंथी र् तपिाजी संर्ातदनी बजािे थे, घर में संगीि 

का र्ािार्रण था। सुधीरजी अपनी मािा िारा तलखी हुई भजनार्ली 

पुक्तस्तका क  मेले में, गा कर बेचिे थे तजसकी तकंमि एक आना रखी 

थी। सुधीरजी के सभी भाई-बहन क ई न क ई कला से जुिे हुए थे। 

सबसे बिे भाई पद्मभूर्षण िॉ. सुिीलकुमार तदल्ली युतनर्तसवटी में 

दिवनिास्त्र तर्भाग के प्राध्यापक थे एरं् तर्श्वतर्ख्याि तर्िान थे। बहन 

िीला सके्सनाजी एम.ए. तर्थ तफलॉस तफ और तदल्ली की पाठिाला 

में आचायव थी।ं सुरेन्द्रकुमार तर्द्याथी काल से ही हॉलैंि, स्वीिन, लंिन 

में रहे र् अंि में कॅनेिा स्थायी हुए। सुरेन्द्रकुमारजी ने अथविास्त्र में 

पी.एच.िी. की उपातध ली और सहकारी के्षत्र प्ररृ्तत्त के तर्श्वतर्ख्याि 
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तर्िान थे। समग्र कुटंुब पर मााँ सरस्विी देर्ी की अद्भूि कृपा दृति 

थी र् सभी सदस्य अपने के्षत्र में उच्च पद पर रहे। प्र .सुधीरकुमारजी 

का तर्र्ाह २०-०४-१९५६ क  श्रीमिी प्रज्ञा छाया ज  गायन तर्भाग की 

छात्रा र् सुगम संगीि बहुि अच्छा गािी ंथी और आकािर्ाणी की 

बी+ कलाकारा थी,ं उनसे हुआ। प्र .सुधीरकुमारजी क  द  कन्यारत्न 

तहना एरं् अचवना प्राप्त हुए। 

प्रो. सुधीरकुर्ार सके्सनाजी का डशक्षण 

प्र . सुधीरकुमार तसफव  िबला ही नही ंबजािे थे, उस जमाने में उन् ने 

इंक्तग्लि तर्र्षय के साथ सायकॉल जी, पॉतलतटकल सायन्स तर्र्षय 

लेकर स्नािक की उपातध हांतसल की थी और साथ ही साथ िबले का 

ररयाज भी चलिा था। भाग्यर्ि उस्ताद हबीबुद्दीन खााँ मेरठ में ही 

रहिे थे एरं् प्र . सुधीरजी का माध्यतमक तिक्षण भी मेरठ में ही हुआ। 

संय गर्ि यह संभर् हुआ की उस्ताद छात्रार्ास मे आकर उन्ें िबले 

की तिक्षा तदया करिे थे, कभी सुधीरजी उस्ताद के यहां चले जािे थे। 

इस प्रकार प्र . सुधीरकुमार सके्सनाजी का आगमन अज़रािा घराने 

में हुआ।  

तबला के प्रडत समू्पणा सर्डपात सके्सनाजी  

बचपन से हरेक घर के सभी बचे्च घर में 

मेज पर खाली तिब्ब  ं पर हाथ से िबला 

बजाने की क तिि करिे है। इसी िरह 

सुधीरजी भी बजािे थे। तकंिु सभी बचे्च ि  

िबला र्ादक नही ंबनिे। परंिु ईश्वरी कृपा 

से यह छ टीसी आदि एक आिीर्ावद के 

रूप में साकार हुई। इन्ी ंके ररश्त  में से 

इनके चचेरे भाई ने अपनी िबले की ज ड़ 

उन्ें दे कर तर्देि चले गये। तफर क्ा, तदनके िीन  ंप्रहर सुधीरजी 



179 

 

िबला बजाया करिे थे। यह देखकर तपिाजी ने उसी गााँर् के िबला 

मास्तर " बुन्द्दुखााँ " के पास िबला सीखने के तलये भेजा और िबले 

की प्रारंतभक तिक्षा िुरु हुई। बुन्द्दुखााँ भी अजराड़ा घराने के ही थे। 

उस जमाने में गाना बजाना यह बाि सुसंसृ्कि घराने मे र्ज्यव मानी 

जािी थी! परंिु बचे्च की तजज्ञासा देखकर तपिाजीने उस जमाने में 

यह कदम उठाया तक बचे्च क  िबला तसखाने के तलये मास्टर रखा।  

समाज में संगीि के प्रति ज  तिरस्कारी भार्ना, उस तिरस्कार की 

भार्ना क  समाप्त कर अपना किवव्य समझकर तपिाजी ने अपने 

बचे्च िर्ले तक तिक्षा ग्रहण करने और साथ साथ सू्कलकी तिक्षा पाने 

में क ई कमी नही रखी। तिक्षा क  प्रथम लक्ष्य के रूप मे रखा, अथावि् 

पढाई पहले, बादमें िबला। 

प्रो.सुधीरकुर्ारजी की जीवन परीक्षा 

इसी दरतमयान सुधीरजी क  हाइसू्कल की तिक्षा हेिु मेरठ िहर 

जाना पिा। र्हा उन्ें तपिा िारा िीस रूपये प्रति माह जेब खचव 

तमलिा। उनके पाररर्ाररक तनयमानुसार उन्ें हरर ज सुबह उठकर 

कसरि करने की आदि थी, इसतलए र्ह नजतदकी व्यायाम िाला में 

जाया करिे थे। कसरि करने के पश्वाि िरीर क  पयावप्त प र्षण 

चातहए, इसकारण उने् भूख लगी रहिी। सुबह का नासे्त में संपूणव 

आहार था तकंिु र्ह द  रूपए में तमलिा, अिः रे् नास्ता नतहं करिे 

एरं् एक समय ही भ जन करिे। उनके गुरु उस्ताद हबीबुद्दीन खााँ के 

भ जन की व्यर्स्था भी र्ह तकया करिे थे। पररर्ार र् ररशे्तदार  ंक , 

सुधीरजी कैसे गुजारा कर रहे थे उसका भास था। अिः पररर्ारजन 

उनक  सहाय करने के तलए ित्पर हुए तकंिु र्ह स्वातभमानी थे 

इसतलए सहाय न लेकर स्वयं ही अपने बलबूिे पर आगे बढ़े। उन् ने 

िबला तसखाना िुरु तकया। उने् सू्कल की परीक्षा के साथ जीर्न की 



180 

 

भी कई सारी परीक्षाओ ंका सामना करना पिा और र्ह हर परीक्षा 

क  उत्तीणव कर गये। 

प्रो.सुधीरकुर्ार सके्सनाजी और हबीबुद्दीन खााँ 

उस्ताद हबीबुद्दीन खााँ से प्रथम मुलाकाि : एक बार सू्कल मे गाना 

एरं् िबला र्ादन की प्रतिय तगिा रखी थी िब सू्कल में िबला र्ादन 

प्रतिय तगिा में सुधीरजी ने भाग तलया था। परीक्षक के िौर पर 

हर्ीबुद्दीनखााँ साहब थे। उन् नें सुधीरजी का िबला सुना। इस 

कायविम में उसी गााँर् के बतनया बनर्ारीलालजी थे। उनका अनाज 

का व्यापार था। तकनु्त उनक  िबले की जानकारी थी उन् नें 

हबीबुद्दीखााँ के तपिाजी से िबला सीखा था। जब सुधीरजी का िबला 

र्ादन सुनने के बाद उस्ताद हबीबुद्दीनखााँ साहब ने बनर्ारीलाल क  

बुलाकर कहा तक अभी तजसने िबला बजाया उनका नाम क्ा है? 

उन् नें कहा तक हमारे सू्कल के तप्रक्तन्सपल का लड़का सुधीरकुमार 

सके्सनाजी है। उस्ताद हबीबुद्दीन खााँ ने कहा "उसे िाम क  मेरा 

िबला सुनने के तलये ले आना"। बनर्ारीलाल ने सुधीर से कहा "आज 

एक उस्ताद का िबला सुनने जाना है"।  

उसी िाम क  तजंदगी में पहला िबला र्ादन का कायविम सुनने का 

अर्सर सुधीरजी क  प्राप्त हुआ। और देखा तक सुबह ज  परीक्षक थे 

उनका ही कायविम था। पहली बार तकसीका िबला र्ादन सुना और 

िभी से मन मन िय तकया की यतद िबला सीखना है ि  उस्ताद के 

पास ही। तकनु्त ईश्वरी संकेि ही मातनये तक बनर्ारीलाल सुधीरजी क  

तमलर्ाने के तलये उस्ताद के पास ले गये और उस्ताद ने पूछा,"क्  ं

बेटे, हमारे पास िबला तसख गे? "उसी समय सुधीरजी क  लगा तक 

क्ा यह आकािर्ाणी ि  नही ंह  रही है? उन्  ंने िुरंि "हााँ" कह दी 

और बाद में तपिाजी की अनुमति ली। तपिा के हााँ कहने पर तिक्षा 

का प्रारंभ हुआ। 
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उस्ताद हबीबुद्दीन खााँ और प्र . सुधीरजी 

गुरु-तिष्य परंपरा का बेज ि एरं् अनुठा 

उदाहरण है। हबीबुद्दीन खााँ तक र्ादन 

िैली का प्रभार् ही ऐसा था तक पूरे 

तहन्द्दुस्तान में िबले के घरान  ंमें इनका 

नाम आदरपूर्वक तलया जािा था। 

उस्ताद सुधीरजी क  छात्रार्ास मे 

आकर तसखािे थे। गुरु घर पर आकर 

तसखाये यानी स ने पे सुहागा! जब उस्ताद तसखाने आिे थे िब 

सुधीरजी कभी कभी स ने का बहाना करिे थे और उस्ताद क  कहिे 

थे, "आज में थक गया हाँ, आप ही बजाइये"। और उस्ताद बजािे िब 

कायदे का और ब ल  ंकी तनकास कैसे करनी चातहये उस पर ध्यान 

देिे थे। कभी-कभी उस्ताद कहिे थे तक क्ा यह कायदा आिा है? 

िब सुधीरजी कहिे थे "नही आिा है", उसे दुबारा सुनकर तलख लेिे 

थे।  क् तंक, पहले उस्ताद ल ग तलखने पर ध्यान नही ंदेिे थे, रे् अपने 

तिष्य  ंक  कभी भी तसखािे थे अथावि् तिष्यक  उसे याद ही रखना 

पड़िा था। र्ह याद रखे ि  ठीक र्रना उसे भूल जाओ! इसका कारण 

यह था तक उस समय के सभी उस्ताद तितक्षि नही ंथे। तकनु्त उन्ें 

ईश्वर आिीर्ावद था, तजससे रे् स्वयं ही अतर्ष्कार करिे थे। सभी 

संगीि तर्द्याओ ंमें ऐसा ही चलिा था। गुरु तिष्य परंपरा जब िक चली 

िब िक सही था, तकनु्त कालान्तर से यह नि ह ने लगी और संगीि 

के तलए खिरा सा ह  गया। तकनु्त सुधीरजी ने यह बाि ठान ली और 

सभी तियात्मक चीज  ंक  तलखकर इकट्ठा तकया। जब कभी उस्ताद 

का कायविम बाहर गााँर् ह िा था िब नगमे पर उनक  सुधीर बाबु 

साथ तदया करिे थे। और भी एक स्वाथव उस्ताद का ह िा था तक जब 

भी उन्ें िराब चातहये ह िी थी, िब उसका बन्द बस्त सुधीरजी करिे 

थे यानी उनक  िराबखाने पर ले जाना , रासे्त मे तसगार जलाकर देना 
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इत्यातद। एक बाि ि  सत्य है तक सुधीरजी क  न ि  िराब का व्यसन 

था न तसगरेट का, तकनु्त गुरु भक्ति और एक ही लगन थी तसफव  िबला 

सीखना। आम समाज तजसे तिरस्कार के रूप में देखिा था, 

उच्चर्गीय ल ग  ंक  ज  र्ज्यव था र्हााँ भी सुधीरजी उस्ताद के साथ 

जािे थे। उन् ने कभी समाज की परर्ाह न की तसफव  गुरु के पास 

िबला सीखना यह एक ही किवव्य समझकर अपना कायव करिे थे। 

साथ-साथ अपनी पढ़ाई पर ध्यान देिे हुए मेरठ युतनर्तसवटीसे बी ए 

(इंक्तग्लि) के साथ अपना गॅ्रजु्यऐिन पूरा तकया, और साथ में 

प तलतटकल सायन्स, और तफलॉसॉफी तर्र्षय  ंके साथ पास तकया। 

एक बाि ि  तनतश्चि है तक उस जमाने में संगीि के्षत्र में महातर्द्यालय 

का पदर्ीधर ह  ऐसे बहुि कम कलाकार पैदा हुऐ। उनमें सुधीरजी 

का नाम आिा है। 

प्रो. सुधीरकुर्ारजी : नोकरी व तबला 

अपने मध्यम पररर्ार के घर  ं में एक 

रूतढ़ सी थी तक पढाई ह  जाने पर 

नौकरी करना और मािा-तपिा क  घर 

चलाने में सहाय  करना। इस परम्परा का 

तनर्ावह सुधीरजी ने भी तकया और न करी 

की िलाि में उनक  कलकत्ता में एक 

फैक्टरी में क्लकव  की नौकरी तमली। 

सुधीरजी ने कलकत्ता जा कर नौकरी स्वीकार कर ली। परंिु क्ा 

तकसी कलाकार का मन ऐसी नौकरी करने में लगेगा? इसतलए बाकी 

के समय में िबले का ररयाज़ करिे थे, उसके साथ साथ टयूिन भी 

करिे थे। अचानक एक तदन ऑल इंतिया रेतिय  पर श्रीमिी गंगुबाई 

हंगलजी का कायविम िय हुआ था, िब सुधीरजी की मुलाकाि उनसे 

हुई। उन् ने अपने साथ बजाने का उन्ें न्यौिा तदया और सुबह के 

कायविम में इन् नें गंगुबाई के साथ बजाया। नौकरी करने के पहले 
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उन् नें काफी कलाकार  के साथ आकािर्ाणी पर बजाया था। तकनु्त 

कमवधमव संय ग से यह कायविम उनके मातलक ने सुना और दूसरे 

तदन मातलक का बुलार्ा आया। उन्  ंने कहा " तनयमानुसार आप द  

जगह पर नौकरी नही कर सकिे”। िब सुधीरजी ने क्लकव  की नौकरी 

छ ड़कर आकािर्ाणी में ब66जाना िुरू तकया। आकािर्ाणी के 

स्टाफ आतटवस्ट की हैतसयि से कलकत्ता आकािर्ाणी पर नौकरी 

िुरू की। उसके बाद तदल्ली आकािर्ाणी पर उनकी तनयुिी हुई।   

प्रो.सुधीरकुर्ार सके्सनाजी का िुजरात र्ें आिर्न 

प्र .सुधीरकुमारजी आकािर्ाणी के तदग्गज कलाकार थे, उन्ें तबना 

क ई ऑतििन के आकािर्ाणी में ए ट प गॅ्रि कलाकार का क्तखिाब 

तमला था। ऐसा बहुि ही कम कलाकार  के साथ हुआ है। उस समय 

रे् तदल्ली में रहिे थे और आकािर्ाणी में कायवरि थे। एक बार उनका 

िबला र्ादन सुनने के तलए बड़ौदा के तद महाराजा सयाजीरार् 

युतनर्तसवटी की ं र्ाइसचांसलर हंसाबेन मेहिा भी आई हुई थी।ं 

सुधीरकुमारजी का िबला सुनकर हंसाबेन अतं्यि प्रभातर्ि हुए और 

उन्ें तद महाराजा सयाजीरार् युतनर्तसवटी में पढाने के तलए तनमंत्रण 

तदया। प्र .सुधीरकुमार सके्सनाजी ने भी र्ह तनमंत्रण स्वीकार कर 

तलया और उने् तबना तकसी औपचाररकिा के, सीधे ही युतनर्तसवटी में 

िबला तिक्षक के रूप में १६-०७-१९५० में तनयुि तकया गया। जब 

उनकी तनयुक्ति हुई िब िबला तर्भाग की क्तस्थति असंिुतलि र् तबखरी 

सी थी, सुधीरजी के आने के बाद उन् ने एक नया अभ्यासिम बनाया 

और युतनर्तसवटी से स्वीकृि करर्ाया; तजसमें िबलार्ादन के साथ 

साथ िबले की तथयरी भी थी और अन्य तर्र्षय जैसे तक, तफतजक्स, 

इंक्तग्लि, सायकॉल जी भी िातमल थे। कॉलेज ऑफ इंतियन मू्यतज़क, 

िान्स एन्ड िर ामेतटक्स (हाल, फेकक्तल्ट ऑफ परफातमुंग आट्वस) का 

सही मायने में तर्कास र् प्रगति प्र .सुधीरकुमार सके्सनाजी के आने 
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से र् उनके संगीि के प्रति पे्रम र् तनिा से ही हुई है। िात्पयव यह है तक 

प्र .साहब चाहिे थे तक हर तर्द्याथी सही मायने में कलाकार बने।  

सुधीरकुर्ार सके्सना: डवद्यार्ी डप्रय डशक्षक 

सुधीरजी का अपने छात्र  ं के 

प्रति पे्रम र् उनक  ज्ञान देने की 

पद्घति अनूठी थी। र्ह िबले 

के ब ल र् उनकी तनकास क  

खास महत्त्व देिे। उनके तहसाब 

से छात्र क  पहले रचना ब ल के 

याने तक पढंि करके बजाना 

ह िा था क् तंक सुधीरजी कहिे 

थे, “तजसकी पढंि साफ नतहं 

उसके ब ल भी साफ नतह 

तनकलेंगे।“ सुधीरजी ररयाज़ क  

महत्व देकर कहिे तक 

साित्यपूणव तकया गया ररयाज ही 

आपक  तसक्तद्ध दे सकिा है। सुधी रजी छात्र  ंसे अन्य तर्र्षय जैसे तक, 

खेलकूद, पॉतलतटक्स, इतिहास ईत्यातद तर्र्षय  ंपर रूतच पूर्वक चचाव 

करिे एरं् र्ह टेबल टेतनस, चेस, कॅरम जैसी इनि र गॅम्स भी खेला 

करिे थे। इस के अलार्ा र्ह छात्र  क  सही राह तदखािे र् सच ट 

मागवदिवन भी देिे, िातक तिष्य का संपूणविः तर्कास ह  और प्रगति 

के पथ पर अग्रसर रहे। इसतलए यह कहना उतचि है तक सुधीरजी एक 

तनिार्ान एरं् तर्द्याथीतप्रय तिक्षक थे। 

प्र . सुधीरजी जैसे गुरुभि तिष्य थे, रै्से ही सुधीरजी के तिष्य भी 

गुरु के प्रति समतपवि थे। हरेक गुरु का तिष्य पररर्ार ह िा है, ऐसे ही 

प्र .सुधीरकुमार सके्सनाजी का भी तर्िाल तिष्य  पररर्ार है। तजनमें 
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से कुछ प्रमुख नाम ि धाथी यहां अंतकि करना चाहेगा : १ स्व. 

गणपिरार् घ िके, स्व. पी पी भ रर्ानी, श्री उमेिभाई मेहिा, स्व. 

काळुराम भर्रीया, श्री रतर्न्द्र तनिे, स्व. मधुकर नानासाहेब गुरर्, पं. 

श्रीधर पुष्कर, श्री चंद्रकांि भ संले, पं. सुधीर माईणकर, प्र . अजय 

अिपुते्र, प्र . गौरांग भार्सार, श्री चंद्ररिेखर पेंिसे, श्री अतनलकुमार 

गांधी, श्री केदार मुकादम, श्री रमेिटंद्र भट, श्री नंदतकि र दािे, श्री 

तचरायु भ ळे, श्री श्रीकांि फाटक, श्री देरे्न्द्र दरे्, श्री तर्िम पातटल, 

श्री रमेि बाप द्रा सुधीरकुमारजी के प्रमुख तिष्यगण है।  

प्रो.सुधीरकुर्ार सके्सनाजी : एक अद्भूत व अडद्वतीय व्यखक्तत्व 

प्र .सुधीरकुमार सके्सनाजी में बचपन से ही एक अद्भूि कलाकार 

की प्रतिभा छलकिी थी। र्ह उस जमाने के सुतितक्षि कलाकार थे 

एरं् उच्च स्तर की तिक्षा प्राप्त करके भी तनरातभमानी, सरल जीर्न 

जीने र्ाले व्यक्ति थे। माध्यतमक तिक्षण दौरान आई कतठनाईयां एरं् 

जीर्न के संघर्षव में तर्नम्रिा से काम तलया और अपनी कला क  साथ 

में रखिे हुए रे् एक पे्ररणादायक जीर्न जीए। 

प्र .सुधीरकुमार सके्सनाजी एक ऐसे महान र् अतििीय कलाकार हुए,  

तजनका व्यक्तित्व खूब प्रभार्िाली एरं् गहरी छाप छ ि जाने र्ाला 

था। र्ह अजरािा घराने क  जीतर्ि िथा ल कतप्रय बनाने के तलए 

उन् नें घराने के स्तम्भ-स्वरूप कायव तकया। प्र .सुधीरकुमार 

सके्सनाजी एक ऐसे सिाननीय और 

तदग्गज कलाकार हुए तक, उनकी 

जन्म ििाब्ी के अर्सर पर तद 

महाराजा सयाजीरार् यूतनर्तसवटी, 

फॅकक्तल्ट ऑफ परफातमुंग आट्वस, 

िबला तर्भाग के  तिष्य  ंिारा गुरुजी 

के िरण में 
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“PROF.SUDHIRKUMAR SAXENA JANMA SHATABDI 

MAHOTSAV” मनाया जा रहा है। 

ये ििाब्ी  मह त्सर् पूरे साल भर चलने र्ाला है तजसका संतक्षप्त में 

तर्र्रण तनम्नानुसार  

१. बारह मातसक कायविम, 

१. द  रािर ीय स्तर तक कायविाला (पंतिि सुिीलकुमार जैन-पंजाब 

घराना,िालीय गी पंतिि सुरेि िलर्लकर) ,  

१. प्रति सप्ताह कुल ४७ ऑनलाइन व्याख्यान 

१. रािर ीय ि धाथी सिेलन   

१. समापन समार ह – पंजाब घराना के पंतिि य गेि समसी और 

अजराड़ा घराना के उस्ताद अकरम खान का स्विंत्र र्ादन   

इस िरह पूरे साल भर का भली-भांति से आय जन तकया गया है।  

ऐसे महान एरं् अद्भूि व्यक्तित्व, प्र .सुधीरकुमार सके्सनाजी के बारे 

में तलखकर ि धाथी स्वयं क  भाग्यिाली ह ने का अनुभर् करिा है।  

संदभा सूची 

1. http://shodhganga.inflib-

net.ac.in/handle/10603/59097 

/thesis/pendse,bhaskar sharadchandra 

2. सके्सना, सुधीरकुमार/ िबले की कला 

3. माइणकर, सुधीर/ िबला र्ादन में तनतहि सौन्दयव  

4. Brochure/ प्र . सुधीर कुमार सके्सना जन्म ििब्ी मह त्सर् 

5. सके्सना, हीना/ समसर्ेंदना  

6. साक्षात्कार/ श्रीमिी प्रज्ञा सुधीरकुमार सके्सना/ २२-जून-२०२२  
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कला, कलाकार एवं स्वातंत्र्य संग्रार् 

िॉ. भावना जी. डशंिाला 

आकािर्ाणी राजक ट 

કરો સંગ્રામ તમે કલાને સંગાથ 

નનનિત પછી સફળતાનો નાથ 

हा, यह कला की िाकाि है... कला से जुड़ा हुआ हृदय सचमुच इिना 

िाकिर्र ह िा तक र्ह अपनी कला के माध्यम से एक सबल संदेि 

ल ग  िक पहुचाने में सक्षम ह िा है। "कला से दुतनया जीि  ।" इस 

िरह जब हम सुनिे है िब पल भर हाँसना आिा है लेतकन यह सत्य 

है... कला इन्सान क , पररर्ार क  समाज क  और रािर  क  कहााँ 

पहुाँचािा है इसका जीरं्ि दृिांि हमारे रािर  की आझादी है। 

कतर् श्री झरे्रचंद मेघाणी की कतर्िाएाँ , कतर्श्री रतर्न्द्रनाथ टाग र 

और कतर्श्री बंतकमचंद्रचट पाध्याय के रािर गीि या उस समय में गाये 

हुओ लिाजी के गीि ज  स्वािंत्र्य संग्राम में जान िालिे थे, ल ग  के 

हृदय में देिपे्रम क  जागृि करिे थे... यह सातहत्यकलाने और 

संगीिकला ने स्वािंत्र्संग्राम में जीि की आिा बढादी थी। एसे देखा 

जाए ि  हमारे एक एक स्विंत्र्यसेनानी ने देि के तलए अपने जीर्न 

का य गदान तदया है। तकनु्त उसके जीर्न में उन् नें ज  कायव तकये है 

र्  उसके अंदर छुपी हुई एक कला ही है, क् तंक कला हर स्वािंत्र्य 

संग्राम में तदए हुए बतलदान  क  जीदंा रखिी है। ज  यह सातहत्यकार 

न ह िे ि  उस समयका इतिहास हमारे पास पहुाँचा नही ंह िा। उस 

सातहत्यकार  ने गधांि और पधांि के स्वरूप में उस समय की 

पररक्तस्थतिया क  िब्  में पर या है, ि  तिल्पीओने अपनी तिल्पकला 

में तपर या है, इसी िरह संगीिकार ने अपने संगीि के सहारे, 

स्विंत्र्यर्ीर  का अपने बतलदान की यि गाथा क  अमर कर दी है I 
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बचपन में रेतिय  पर से "सुन  सुन  ए दुतनयार्ाल  बापु की ये अमर 

कहानी सुनकर आाँख  से आाँसू रूक नही ंपािे थे... इस कलाकार ने 

अपनी कला िारा सबक  पे्ररणा पहुाँचाने का महत्वपूणव कायव तकया है 

। इसे सुनकर सब पहेचान जािे है तक यह महात्मा गााँधी सबके चहीिे 

गााँधीबापु है.... असी बाि सुनकर सब स च लेिे है तक यह ल खंिी 

पुरूर्ष श्री सरदार र्ल्लभभाई पटेल है । स्वािंत्र्य संग्राम में मतहलाओ 

ने क्ा कम कायव तकए है ? सब आझादी की लड़ाई में जुड़ने के तलए 

ित्पर थी । प्रत्यक्ष रूप से ज  मतहलाएाँ  जुड़ी हुई थी उससे ज्यादा 

पर क्ष रूप से जुड़ी हुई थी। र्  र्ीरांगनाएाँ  ज  लिाई के मैदान में 

आझादी की लड़ाई में सबक  र्ीरिा के दिवन करािी थी ि  त्यागमूतिव 

मतहलाएाँ  अपने पति या पुत्र क  आझादी की लड़ाई में जुड़ने के तलए 

पे्रररि या मूि करिी थी। प्रणाम है उस भारिीय नारी क  तजसने 

कलाकार  की कला देखकर अपने पररर्ार क  िन मन धन से देि 

के तलए न्य छार्र कर तदया। 

हा... कनैयालाल मुनसी ह  या इंदुलाल यातझक स्विंत्र्य संग्राम की 

बाि  ंक  अन खी िैली से सातहत्य में गूाँथ तलया है । इिना ही नही ं

उस संग्राम में जुड़ कर अपने अनुभर् क  ल ग  िक पहुाँचाया है यातन 

सातहत्यकला क  लेके हम सब आझादी से पहले का जीर्नदिवन की 

कल्पना कर िकिे है, आझादी की लिाई और स्वािंत्र्य र्ीर  के 

बतलदान की बाि जब क ई कतर्िा में सुनिे है िब देिभक्ति हमारे 

नस नस मे बस जािी है... यह देिभक्ति की र्ीर रस से भरी बािे जब 

क ई संगीि के सहारे तमल जािी है िब र्ह रचना भार्तर्भ र बनकर 

ल ग  के हृदय क  जीि लेिी है । 

इसतलए ही यह जीिे हुए ल ग  के हृदयने स्वािंत्र्य संग्राम में अपना 

य गदान देने में पीछे मुि कर देखा नही ंहै और तहन्द्दुस्तान क  आझाद 

करा ही तलया। भारि क  आझाद कराके ही रहे र्  सपूि !... हा उसने 
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अपने पररर्ार या अपनी परर्ा तकये तबना कला से पे्रररि ह कर अपनी 

देिभक्ति की भार्नाए प्रसु्ति करिे थे तबना खचकाट देि के तलए 

राितदन कुरबानी के तलए ित्पर रहेिे थे। सलाम है उन िहीद  क  

तजसने अपनी कला क  देि के तलए अतपवि कर तदया और उन 

िहीद  क  और उन कुरबातनय  ंक  लिा मंगेिकरने जीरं्ि रखा है 

देिभक्ति के इस गीि में "ज  िहीद हुसे है उनकी जरा याद कर  

कुरबानी" I 

िास्त्र  में ६४ प्रकारकी कलाओ का र्णवन है। 'एक तनतश्चि है तक हर 

कलाकार स्वािंत्र्य सेनानी नतह ह िे तकंिु हर स्वािंत्र्यसेनानी 

कलाकार जरूर ह िे है।' इस पंक्ति के अनुसार कुछ नया सजवन... 

कुछ नई रीि से तकया हुआ क ई कायव या ि  क ई कायव ज  तनयतमि 

तकया जािा है, उसे क ई अलग रीि से या ि  तर्िेर्ष िैली से तकया 

जाए ि  उसमें कला तर्िेर्ष का दिवन अर्श्य करना चातहए... और 

ऐसा ही कुछ हमारे स्वािंत्र्य सेनानीओने तकया... हम ज  कला के 

दृतिक न से यह िहीद  का दिवन करिे है हमक  कलाकार के दिवन 

ह िे है, सचमुच सलाम करने का मन ह िा है, दिवन करने की इच्छा 

ह िी है और ऐसा महसूस ह िा है तक कलाित्व या िहीद  ंमें रहे 

कला के गुण ने उस स्वािंत्र्य संग्राम में अपना अलग ही अंदाज 

तदखाया था। 

यतद देखा जाये ि  हर एक, स्वािंत्र्य सेनानी एक कलाकार था ऐसा 

कहना क ई गलि बाि नही ंहै और उस संग्राम के समय में ह  चूके 

कलाकार र्  भी एक स्वािंत्र्य सेनानी थे। यह द न  एक तसके्क की 

द  पहेलु है। कलारूपी गहने से सजे हुए हमारे उन र्ीर िहीद ने देि 

क  सजा तदया था... और इस सजे हुए देि में आज हम मनभार्न 

स्विंत्रिा के साथ तर्कास के पंथ पर आगे बढ. िकिे है। सचमुच 

रं्दन है उस कलाकार स्वािंत्र्य सेनानीओक  तजसने अपनी कला 
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िारा पर क्षरूप से स्वािंत्र्य संग्राम में जुड़ कर प्रत्यक्षरूप से जुड़े हुए 

स्वािंत्र्य सेनानीओ क  बल प्रदान तकया... सहारा तदया और 

तहन्द्दुस्तान क  आझादी तदलाने में अपना य गदान तदया। मैं एक दृिांि 

तदए तबना रह नही ंिकिी, माननीय श्री मालिीदेर्ी चौधरी का... ज  

माननीय श्री नारायणभाई देसाई (गााँधीर्ादी गााँधीकथा के प्रणेिा) की 

सास थी। यह मालिीदेर्ी श्री रतर्न्द्रनाथ टाग र के आरंतभक स्त्री 

तिष्य  ंमें से एक थी । ज  बहुि ही उमदा तसिार बजािी थी। तबहार 

में २६ जुलाई १९०८ में उसका जन्म हुआ था। मािा-तपिा कमुदनाथ 

और से्नहलिा लािली सुपुत्रीने तिक्षण प्राप्त तकया। तसिार बजाने के 

साथ साथ स्वािंत्र्य संग्राम में अनेक आंद लन में प्रत्यक्षरूपी भाग लेके 

अपना य गदान तदया। अपने संगीि से भी उस आंद लन में अनेक 

ल ग  क  ज ड़ तदया। अनेक अर् िव से तर्भूतर्षि यह मालिी देर्ीने 

श्री जमनलाल बजाज अर् िव  क  नकारा था। एसा कह िकिे है तक 

उन् नें तसिार के स्वर से सबने जूि तलया। 

यह ि  मात्र दृिांि है लेतकन ऐसे अनेक कलाकार  स्वािंत्र्य स नानी 

थे और हर एक स्वािंत्र्य सेनानी में अन खी कला थी। ऐसा अंि मे 

स्पि रूप से कह िकिी हाँ के 

પનરચય છે મંનિરમાં મારો, મનજિિમા ંખુિા ઓળખ ેછે. 

કલાકાર જવાતંત્ર્ય સેનાનીઓને કારણે, નિન્િુજતાનને િુનનયા 

ઓળખ ેછે. 
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१९ वी ंसदी और 20वी ंसदी र्ें कर्क नृत्य का डवकास और 

संिीत संथर्ाऍं 

डहरल र्डनषकुर्ार भित - ि धछात्र 

िॉ. भारती राठोि - मागवदिवक 

नृत्य कला 

मनुष्य  ंका इतिहास तजिना पुराना है। उिना ही कलाओ ंका इतिहास 

पुराना है । भारिीय संसृ्कति एरं् धमव आरंभ से ही मुख्यि नृत्यकला 

से जुिे रहे है । नृत्यकला के देर्ाधी देर् भगर्ान िंकर (नटराज) क  

माना गया है। कहा जािा है की देर्राज इन्द्र भी एक अचे्छ निवक थे 

। इससे यह प्रिीि ह िा है की भगर्ान की उत्पतत्त जब से है िब से 

ही दुनीया मे नृत्यकला मौजूद है। नृत्य कला एक प्रकार का सिि 

आरे्ग है। मनुष्य के जीर्न के द न  पक्ष सुख-दुख में नृत्य हृदय के 

व्यकि करने का अचूक माध्यम है। नृत्य एक ऐसा आरे्ग है, तजसे 

कुिल कलाकार  ंके िारा ऐसी तिया में बदल तदया जािा है, ज  गहन 

रूप से अतभव्यक्ति पूणव ह िा है। नृत्य अंग  ंऔर भार्  ंक  सौदंयवमयी 

भार्षा है। िरीर तर्ज्ञान, मन तर्ज्ञान र् तर्कासर्ाद के तसद्धांि  ं में 

तर्श्वास रखनेर्ाले तर्िान मानर्ीय सभ्यिा के तर्कास में नृत्य का 

महत्वपूणव य गदान मानिे हैं। 

पररर्िवन संसार का तनयम है। इसी  िरह नृत्य कला के तर्कास में 

समय के साथ पररर्िवन आये है। भारिीय नृत्य उिने ही तर्तर्धिापूणव 

है तजिनी हमारी संसृ्कति है। नृत्य क  द  भाग में तर्भाजीि कीया जा 

सकिा  है - िास्त्रीय नृत्य िथा ल कनृत्य । र्िवमान समय मे भारि में 

आठ िास्त्रीय नृत्य प्रचलीि है। भरिनाट्यम् ,कथकली, कथक, 

ओतिसी, मतणपुरी, म तहनीअट्टम्, कुतचपुति और सतत्रया । 
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नृत्य के इतिहास और तर्कास की ओर दृति करे ि  प्रिीि ह िा है तक 

अलग-अलग काल और युग में नृत्य का तर्कास ह िा रहा है तजसमें 

प्रागैतिहातसक काल, रै्तदक काल, रामायण काल, महाभारि काल, 

जैन एरं् बौद्ध धमव काल, पूर्व मध्यकाल, िंुग काल, कतनष्क काल, 

नाग िथा परर्िी काल, गुप्त काल, हर्षवर्धवन युग, राजपूि काल, इन 

सभी  काल  ंमें नृत्य का तर्कास समय और पररक्तस्थति के अनुसार 

ह िा रहा है । आतद तर्िान  ंके मि से भारिीय नृत्य कला के इतिहास 

क  म टे िौर से द  भाग  ंमें तर्भि तकया जा सकिा है। प्रथम भाग 

ई. पूर्व दूसरी ििाब्ी से लेकर नर्मी दसर्ी ंििाब्ी िक माना जािा 

है तजसे हम तहंदू राजाओ ंका काल कह सकिे हैं और दूसरा भाग 

10र्ी ं , 11र्ी ं ििी से आठर्ी ं ििाब्ी िक माना जािा है। तजसे 

मुसलमान बादिाह  का काल माना जािा है। तहंदू राजाओं का काल 

भारिीय नृत्य कला का तर्कास काल है। तजस प्रकार उस युग में पूरे 

भारि की भार्षा संसृ्कति आचार तर्चार में एकरूपिा थी इसी प्रकार 

ित्कालीन संगीि र् नृत्य की परंपराओ ंमें भी एकरूपिा थी ।  

ई. सन् 1000 से 1290 िक का काल भारि में मुसलमान  ं के 

आर्ागमन र् इस्लामी धमव के अभु्यदय का काल था भारिीय इतिहास 

के इस संिमण काल का अपना मौतलक महत्व है। उत्तर मध्यकाल 

की ओर दृति करे ि  उसमें इस्लामी सत्ता, क्तखलजी युग, िुगलक एरं् 

ल दी युगका समारे्ि ह िा है। मुगल काल मैं नृत्य कला में कई 

प्रकार के पररर्िवन हुए थे। यूर पीय जातिय  ंका भारि में आगमन र् 

सत्ता प्राक्तप्त का काल भारि के सांसृ्कतिक इतिहास का चिुथव 

संिमण काल है इस काल क  हम भारि की सांसृ्कतिक चेिना का 

पुनजावगरण काल भी कह सकिे हैं, क् तंक एक िेढ़ ििाब्ी की इस 

संतक्षप्त अर्तध में  भारि में सामातजक, राजनीतिक कला धमव र् 

सातहत्य के के्षत्र में तजस जागृति र् तियािीलिा का तर्कास हुआ र्ह 

सभी दृतिय  में सु्तत्य है। 
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19 वी ंसदी र्ें कर्क नृत्य की खथर्डत 

आज का कथक का ज  स्वरूप सामने आया है र्ह 900 बरस की 

मुक्तस्लम सत्ता िथा िेढ़ सौ बरस की तब्रतटि सत्ता  के प्रभार् की ही 

देन है। 19र्ी ंििाब्ी में यूर पीय सभ्यिा का अभु्यदय हुआ मुक्तस्लम  ं

की िरह यह ल ग भी अपने साथ पतश्चमी संगीि र् नृत्य लेकर आए। 

तजस प्रकार 10 र्ी ंििाब्ी में मुक्तस्लम  ंके आिमण से सामातजक र् 

सांसृ्कतिक पररर्िवन हुए उसी प्रकार यूर पीय सत्ताने भारि के 

सामातजक के्षत्र में तफर एक बार हलचल पैदा कर दी मुगल काल में 

ज  पतश्चमी यात्री भारि आए र्ह कथक क  महतफल  ं में देखकर 

अपने साथ एक तमथ्य धारणा लेकर गए तजसके कारण रे् इसे नीचे 

दृति से देखिे थे इस बीच कथक नाच के रूप में समाज में अपनी 

गररमा ख िा जा रहा था। तब्रतटि िासन के प्रारंभ में नृत्य र् संगीि 

क  कूतलंग र्गों में बुरा माना जाने लगा इस समय की गररमा क  ठेस 

पहंुची |  ई.  647 से 1000 ई. सन िक मुख्यिः राजपूि काल रहा 

है  मध्यकाल की इस समय अर्तध में जब नृत्य , संगीि अपने पैर 

जमा चुका था िब उसी समय में कथक नृत्य में भी तर्तभन्न कला 

साधक क  और नृत्याचायों का एक स्विंत्र नृत्त्ांग तर्कतसि हुआ । 

तजसने आगे चलकर घरान  का रूप तलया। इसी िरह “घरान  ंकी 

परंपरा ” मध्य काल के राजपूि काल की ही महत्वपूणव धटना थी तजसे 

र्िवमान काल में भी नजर अंदाज नही ंतकया जा सकिा है।  "उन्नीसर्ी ं

ििाब्ी के पूर्व व्यक्ति तर्िेर्ष के नाम से कथक के घराने कायम 

तकये जािे थे तकंिु सन् 1895 ई. में माध तसंह ने जयपुर में तर्िान  ंकी 

एक सभा बुलाई और सर्वसिति से यह तनणवय तलया गया तक व्यक्ति 

तर्िेर्ष के नाम के बजाय स्थान के आधार पर घराने कायम तकये 

जाएाँ । इस सभा में जयपुर, लखनऊ एरं् बनारस के शे्रि कथक -

नृत्यकार  ंक  आमंतत्रि तकया गया था। सभा में लखनऊ एरं् जयपुर 

घराने के अक्तस्तत्व क  सबने स्वीकार तकया। इन द न  ं घरान  ं के 
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कायम ह ने के बाद बनारस र्ाल  ंने भी अपनी तर्तिि िैली के कारण 

बनारस घराने की बाि कही।ं तजसे मान्यिा दी गई और िीसरा घराना 

बनारस घराने के नाम से प्रतसद्ध हुआ । 

तब्रतटि िासन के औपतनरे्तिक काल (1957-1947) के दौरान, 

स्वदेिी िास्त्रीय भारिीय नृत्य रूप  ंऔर अन्य कलाओ ंक  तर्तभन्न 

कारण  ं से नीचा तदखाया गया। मंतदर नृत्य देर्दातसय ,ं भगर्ान के 

सेर्क  ंके र्गव से जुड़ा था, तजन्ें बदनाम मतहलाओ,ं रे्श्याओ ंके रूप 

में माना जािा था। 1920 के दिक के उत्तराधव में, उदय िंकर  जैसे 

अग्रदूि  ं के प्रयास  ं के माध्यम से भारिीय नृत्य ने रािर ीय और 

अंिराविर ीय म चों पर अपनी छाप छ ड़ी। भारिीय  ंने अपनी तर्रासि 

और तर्तभन्न नृत्य परंपराओ ंकी ख ज की। मंतदर  ंके अलार्ा जहां 

नृत्य अनुिान प्रतियाओं का एक तहस्सा था, िाही दरबार में नृत्य 

मौजूद था, जहां निवक अपने संरक्षक  ं के तलए प्रदिवन करिे थे। 

तब्रतटि िासन की प्रतितिया के रूप में, बुक्तद्धजीतर्य  ंने एक दृश्यमान 

रािर ीय पहचान की मांग की और बाद में, स्वदेिी कलाओ ं क  

पुनजीतर्ि तकया। नृत्य रािर ीय कायव  का तहस्सा बन गया। 

कथक नृत्य के के्षत्र में परंपरागि तिक्षा के समांिर आधुतनक काल में 

संस्थागि तिक्षण प्रणाली प्रारंभ हुई। 19र्ी ंििाब्ी के अंि में ही 

कुछ संगीि संस्थाओ ंके प्रारंभ ह ने की जानकारी प्राप्त ह िी है, परंिु 

बीसर्ी ंििाब्ी का आरंभ तिक्षण संस्थान  ंके साथ हुआ अंगे्रज  ंिारा 

नई तिक्षा नीति ित्कालीन भारि में लागू की गई। इसका उदे्दश्य था 

तक सभी र्गव के व्यक्तिय  ंक  तिक्षा का अतधकार ह गा अंगे्रज  ंिारा 

स्थातपि संस्था के पररर्िवन  ंके साथ स्वीकार करिे हुए भारि के कुछ 

प्रमुख संगीिकार ,ं संगीि पे्रतमय ,ं समाज सुधारक  ंने संगीि र् नृत्य 

कला क  जीतर्ि रखने और समाज में उतचि स्थान तदलाने के उदे्दश्य 



195 

 

से भारिीय संगीि क  नर्ीन तिक्षण पद्धति के अंिगवि लाने का 

सफल प्रयास तकया। 

ित्कालीन तर्िान  ंिारा संस्थाओ ंमें संगीि क  एक तर्र्षय के रूप में 

स्थातपि तकया गया इन तर्िान  ं में तर्षु्ण नारायण भािखंिे 

(१८६०ई.),गुरुदेर् रर्ीदं्रनाथ टैग र(१८६१ई.),महाराजा सयाजीरार् 

गायकर्ाि- िृिीय (१८६३ ई.), तर्षु्ण तदगंबर पलुस्कर(१८७२ 

ई.)‚राजा चिधर तसंह (१९०५ई.) आतद के नाम उले्लखनीय है। 

डब्रडटश काल र्ें थर्ानीय संिीत संथर्ाएं : 

 १८८१ महाराजा सयाजीरार् संगीि महातर्द्यालय बिौदा 

(भािखंिे जी) 

 १९०१ गंधर्व संगीि महातर्द्यालय (पलुस्कर जी)  

 १९१८ माधर् संगीि महातर्द्यालय ग्वातलयर  

 १९२६ मेरीस कॉलेज ऑफ तहंदुस्तानी मू्यतजक 

 १९२६ प्रयाग संगीि सतमति इलाहाबाद 

इस युग में भारिीय संगीि-सातहत्य की रृ्क्तद्ध की और भी अनेक देिी-

तर्देिी तर्िान  ंका ध्यान गया और अनेक उतृ्कि क तट के गं्रथ तलखे 

गए। तर्देतिय  ंमें सर्वप्रथम कैप्टन एन. ए. तर्लिव ने सन् 1834 ई. में 

"ए. तटर टीज ऑन दी मू्यतजक ऑफ तहन्द्दुस्तान" तलखकर पाश्चात्य देि  ं

का ध्यान भारिीय संगीि की ओर आकृि तकया। इनके बाद कनवल 

पैंटर, तम. इतलयस, तम. तहपतकन्स, तम. क्लीमेंट्स, तम. िेतर्ल, तम. 

फॉक्स आतद ने भारिीय संगीि के इतिहास पर महत्त्वपूणव गं्रथ  ंका 

सृजन तकया। भारिीय तर्िान  ं में सर सौररन्द्र नाथ टैग र का “दी 

युतनर्सवल तहस्टर ी ऑफ मू्यतजक' 19 र्ी ंििाति के उत्तराधव में तलखा 

गया इस तर्र्षय का एक महत्त्वपूणव गं्रथ है। पं. भािखणे्ड जी की 

ितमक पुस्तक मातलका, संगीि िास्त्र, लक्ष्य संगीिम् आतद सभी गं्रथ 

इसी काल में तलखे गए। कला के तर्कास एरं् उत्थान के के्षत्र में बड़ौदा 

के महाराज सयाजीरार् का नाम तर्िेर्ष रूप से उले्लखनीय रहा है 
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इन् नें देि में सर्वप्रथम एक ऐसी संस्था की नीरं् रखी जहां संगीि 

कला क  प्रमुखिा से स्थान तदया गया इस संबंध में प्राप्त उले्लख के 

अनुसार महान कला पे्रमी सयाजी गायकर्ाि ने  इस देि में संगीि 

के प्रथम तर्द्यालय की स्थापना बड़ौदा नगर में फरर्री मैं 1881 मे 

की । 

इस युग में भारि की समस्त िास्त्रीय नृत्य िैतलय  ंक  अन्तराविर ीय 

स्तर पर तर्कतसि ह ने का अर्सर प्राप्त हुआ। 20 र्ी ंसदी के पूर्ावधव 

में ही कतर् र्ल्लथ ल नारायण मेनन ने त्रार्णक र में "केरल कला 

मण्डलम्” की स्थापना कर कथकली नृत्य के प्रदिवन िम क  नर्ीन 

स्वरूप तदया और तर्देि  ंमें इसके प्रदिवन आय तजि करर्ाए। इस 

संस्था से कई अन्तराविर ीय ख्याति के कलाकार तनकले, तजनमें गुरू 

ग पीनाथ, रीिा देर्ी, रातगनी देर्ी आतद के नाम तर्िेर्ष रूप से 

उले्लखनीय है। इस काल में कथकली के अन्य उन्नयक  ं में तिर् 

िंकरन् नमु्बदरी का नाम भी आदरपूर्वक तलया जािा है। मद्रास की 

श्रीमिी रूक्तक्मणी देर्ी अरुणे्डल ने रूस की प्रख्याि बैलेररना अन्ना 

पार्ल र्ा से सन् 1926 ई. के लगभग पे्ररणा प्राप्त कर भरिनाट्यम 

नृत्यिैली के प्रचारप्रसार र् तिक्षा-दीक्षा के तलए अड्यार में 

"कलाके्षत्रम्" की स्थापना की और देर्दातसय  ंके पारम्पररक नृत्य क  

नर्ीन रूप-सज्जा प्रदान कर अन्तराविर ीय के्षत्र में ल कतप्रय बना तदया। 

इस युग के भरिनाट्यम के अन्य प्रख्याि कलाकार  ं में गुरु 

मीनाक्षीसुन्दरम् तपल्लई िथा श्रीमिी बाला सरस्विी के नाम 

तर्िेर्षरूप से उले्लखनीय हैं। 

कथक नृत्य के संदभव में देखा जाए ि  उत्तर भारि के कथक नृत्य क  

सर्वप्रथम पतश्चमी देि  ंमें लाने का शे्रय मैिम मेनका क   जािा है। 

सन् 1936 ई. में बतलवन में इण्टर नेिनल िांस ओलमे्पि में इन्ें 

िास्त्रीय नृत्य  ंके तलए िीन पुरस्कार भी प्राप्त हुए थे। र्हााँ से लौटने 
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पर इन् नें खण्डाला में "नृत्यालयम्" नामक संस्था की स्थापना भी की 

थी। कथकनृत्य  के प्रचार प्रसार और तिक्षा के के्षत्र में तर्िेर्ष य गदान 

की दृति से मैिम मेनका का प्रयास तनसंदेह उले्लखनीय है।तर्तभन्न 

संस्थाओ ंके माध्यम से कथक नृत्य क  तर्र्षय के रूप में लेकर इसकी 

तिक्षा प्रदान की जाने लगी धीरे-धीरे के प्रचार-प्रसार का कायव भी 

प्रारंभ हुआ घरनेदार परंपरा भी थ ड़ी सरल हुई श्री बह रे ने पूर्व 

तलक्तखि लेख  ंमें कथक गुरु लचू्छ महाराज िारा मंुबई में संस्था का 

प्रारंभ करने का उले्लख तकया है तजसके अनुसार अपने मंुबई प्रर्ास 

के दौरान लचू्छ महाराज ने दादर में “नृत्य तनकेिन” नाम से एक 

संस्था की स्थापना की । सू्कल के चलिे उन् नें अनेक स्थातपि कथक 

निवकीयौ ंर् निवक क  प्रतितक्षि तकया । यद्यतप गुरु लचू्छ महाराज 

ित्कालीन लखनऊ घराने के र्ररि कथकाचायव थे । प्रिीि ह िा है 

तक उन् नें भी समयानुकूल संस्था की स्थापना कर आधुतनक तिक्षण 

पद्धति क  स्वीकार कर तलया था ।आधुतनक काल में भारि में प्रमुख 

िहर  ंमें धीरे-धीरे ऐसी संस्थाएं प्रारंभ की गई जहां कथक नृत्य की 

तिक्षा प्रदान करने की व्यर्स्था थी। र्ास्तर् में स्थातपि ह  रही 

संस्थाओ ंमें परंपरागि तिक्षण पद्धति और आधुतनक तिक्षा पद्धति 

का तमलाजुला रुख देखने क  तमलिा है। अथावि् कथक के प्रबुद्ध 

कथकाचायों ने अपनी अपनी संस्थाओ ं की स्थापना की और उन 

संस्थाओ ंमें गुरु-तिष्य परम्परा के अनुरूप तिक्षण प्रदान करने लगे। 

इस संबंध में गुरु लचू्छ महाराज की ही भााँति जयपुर घराने की तिष्य 

परम्परा के प्रमुख कथकाचायों में से एक गुरु म हनरार् कल्याणपुर 

का नाम भी तर्िेर्ष रूप से उले्लखनीय है।  

िॉ. माया टाक  ने उले्लख तकया है, तक श्री कल्याणपुरकर ने र्र्षव 

1937 में लखनऊ में 'महाराज तबन्दादीन सू्कल ऑि कथक' का 

प्रारंभ तकया िथा द  र्र्षों के बाद कल्याणपुरकर जी 'मैररस कॉलेज 

ऑि तहन्द्दुस्तानी मू्यतज़क' में कथक तिक्षक के रूप में तनयुि 
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हुए।स्विंत्रिा से पूर्व भारि में कथक नृत्य तिक्षा की दृति से अनेक 

साथवक प्रयास तकये गये, जैसा तक अध्ययन से स्पि है। घरानेदार 

गुरुओ ं र् उनके रं्िज  ं के साथ साथ तिष्य परम्परा में सीखे हुए 

कलाकार  ंने भी अपनी-अपनी संस्थाओ ंके माध्यम से कथक नृत्य 

की तिक्षा प्रदान करने लगे। अथावि् इन संस्थाओ ंमें परम्परा और 

आधुतनकिा द न  ंका समारे्ि था। साथ ही कुछ महातर्द्यालय  ंकी 

भी स्थापना इस समयार्तध में हुई जहााँ कथक क  एक तर्र्षय के रूप 

में स्थान प्राप्त हुआ। कही ंन कही ंसभ्य समाज ने भी कथक नृत्य क  

सभ्यिापूणव दृति से देखना प्रारंभ तकया। पररणाम यह हुआ तक देि 

में स्थातपि छ टी-बड़ी संस्थाओ ंमें कथक नृत्य का प्रचार-प्रसार ि  

हुआ ही, साथ ही पुरुर्ष  ंके साथ-साथ मतहलाओ ंने भी कथक नृत्य 

सीखना प्रारंभ कर तदया, ज  इससे कुछ समय पूर्व संभर् नही ंथा। 

इनमें तसिारा देर्ी, दमयंिी ज िी, कुमुतदनी लाक्तखया, माया रार्, उमा 

िमाव, रानी कणाव, र तहणी भाटे, र िन कुमार आतद नाम तर्िेर्ष रूप 

से उले्लखनीय हैं। 

देि में अनेक स्थान  ंअथर्ा नगर  ंमें संगीि कला से संबंतधि संस्थाओ ं

की स्थापना ह  रही थी, तजससे गायन, र्ादन के साथ-साथ नृत्य कला 

के प्रचार-प्रसार में अत्यातधक बढ़ त्तरी हुई। अध्ययन की दृति से इन 

संस्थाओ ंक  द  प्रमुख भाग  ंमें र्गीकृि तकया जा सकिा है। प्रथम 

र्गव में रे् संस्थायें थी,ं तजनमें कथक नृत्य की तिक्षा परम्परागि रूप 

से अथावि् गुरु-तिष्य परम्परा के अंिगवि प्रदान करने की व्यर्स्था थी, 

जैसे- कथक केन्द्रतदल्ली आतद। तििीय र्गव के अंिगवि उन संस्थान  ं

क  अर्क्तस्थि तकया जा सकिा है, जहााँ कथक नृत्य की तिक्षा एक 

तनतश्चि पाठ्यिम के आधार पर प्रदान की जा रही थी, जैसे 

तर्श्वतर्द्यालय, महातर्द्यालय आतद । इसी संदभव में िॉ. अमरेिचन्द्र 

चौबे  ने एक अन्य र्गव का भी उले्लख तकया है, तजसके अंिगवि उन 

संस्थाओ ंक  स्थान प्राप्त है, जहााँ अन्य तर्तर्ध तर्र्षय  ंके साथ नृत्य-
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संगीि आतद कलाओ ं की तिक्षा दी जािी है, जैसे- कािी तहन्द्दू 

तर्श्वतर्द्यालय, बनस्थली तर्द्यापीठ आतद । ित्कालीन पररक्तस्थतिय  ंके 

आधार पर अध्ययन करने से ज्ञाि ह िा है, तक देि की स्विंत्रिा से 

लगभग द  दिक पूर्व से लेकर स्विंत्रिा के पश्चाि् देि में अनेक 

तर्श्वतर्द्यालय ,ं महातर्द्यालय  ं की नीरं् रखी जा चुकी थी। इनमें 

राजस्थान के बनस्थली नामक स्थान में 'बनस्थली तर्द्यापीठ', लखनऊ 

में 'भािखणे्ड संगीि महातर्द्यालय' (मैररस कॉलेज ऑि मू्यतज़क), 

तदल्ली में 'श्रीराम भारिीय कला केन्द्र, चण्डीगढ़ में 'प्राचीन कला 

केन्द्र' आतद प्रमुख रूप से उले्लखनीय हैं। र्िवमान में इन संस्थान  ंमें 

कथक नृत्य की तिक्षा प्रदान की जा रही है। कथक नृत्य की तिक्षा 

के के्षत्र में एक अध्याय िब जुड़ा, जब ित्कालीन मध्यप्रदेि और 

र्िवमान छत्तीसगढ़ राज्य के एक छ टे से रजर्ाड़े खैरागढ़ राज' में 

'इक्तन्दरा कला संगीि तर्श्वतर्द्यालय' की स्थापना 14 अकू्टबर 1956 

में की गई। यह तर्श्वतर्द्यालय पूणव रूप से लतलि कलाओ ंहेिु समतपवि 

था । यह न केर्ल ित्कालीन भारि का अतपिु ित्कालीन दतक्षण 

एतिया में अपनी ही िरह का प्रथम तर्श्वतर्द्यालय माना जािा है। 'सन् 

1956 में इक्तन्दरा कला संगीि तर्श्वतर्द्यालय में एक नये तर्भाग के रूप 

में कथक नृत्य तर्भाग की स्थापना की गई। 

तदल्ली में संगीि नाटक अकादमी की स्थापना के पश्चाि् कलाओ ंक  

तर्िेर्ष स्थान प्राप्त ह ने लगा । कथक नृत्य की परम्परागि तिक्षा और 

घरान  ंके महत्त्व क  ध्यान में रखिे हुए तदल्ली में ‘कथक केन्द्र' की 

स्थापना की गई। तदल्ली के साथ-साथ देि के अन्य प्रमुख िहर ,ं 

जैसे- जयपुर, लखनऊ में भी कथक केन्द्र स्थातपि तकये गये। भ पाल 

में रायगढ़ की कथक िैली की संर्धवन र् तर्कास की दृति से 'चिधर 

कथक केन्द्र' की स्थापना की गई। इन संस्थाओ ंमें गुरु-तिष्य परम्परा 

के िारा तिक्षा दी जाने लगी। संस्थाओ ंकी स्थापना के कारण समाज 

में कथक नृत्य एक अच्छी क्तस्थति में पहुाँच गया। ल ग इसके प्रति 
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जागरुक ह ने लगे। रायगढ़ के संगीि एरं् कला पे्रमी महाराजा 

चिधर तसंह जी बीसर्ी ंििाब्ी के प्रारंभ में पैदा हुये और सन् 1924 

में रे् गद्दी पर बैठे। सन् 1947 िक उन् नें देि भर के संगीिकार  ं

सातहत्यकार  ं क  प्रश्रय तदया एरं् स्वयं भी कुिल गायक, 

पखार्जर्ादक एरं् कथक नृत्यकार रहे। लखनऊ एरं् जयपुर घराने 

के करीब-करीब सभी प्रमुख निवक राजा साहब के दरबार में 

यथाय ग्य आदर के साथ बुलाये जािे थे। इन नृत्यगुरूओ ं ने 

छत्तीसगढ़ के बालक  ंक  कथक नृत्य की तिक्षा दी। इस प्रकार एक 

अन्य कथक िैली "रायगढ़ कथक” बीसर्ी ंििाब्ी तर्कास करिी 

गई। िमिः तर्कास करिी गई। िीस के दिक में भारिीय नृत्य 

परंपराओ ं के बारे में बढ़िी जागरूकिा के साथ, बंगाल में कतर् 

टैग र,  केरल में कतर् र्ल्लथ ल,  मद्रास में तथय स तफस्ट रुक्तक्मणी 

देर्ी जैसे कुछ अग्रणी, दूरदिी थे।  मैिम मेनका  और उदय िंकर 

जी  ने प्रतिक्षण के तलए संस्थान  ंकी स्थापना की। इस प्रकार नृत्य 

संस्थागि ह  गया। ये अग्रणी अपने समय के आधुतनकिार्ादी थे ज  

जानिे थे तक कला के नए दृतिक ण भारिीय  ं में रािर ीय गौरर् 

लाएंगे। 15 अगस्त 1947 क  जब भारि स्विंत्र हुआ, िब िक 

िास्त्रीय भारिीय नृत्य दृढ़िा से स्थातपि ह  चुके थे। उदय िंकर की 

िैली अतििीय, रचनात्मक और आधुतनक के रूप में जानी जाने 

लगी। भारि के सभी प्रमुख नगर  ंमें नृत्य के तिक्षण केन्द्र स्थातपि ह  

चुके हैं। तर्तभन्न प्रदेि  ं की माध्यतमक तिक्षा पररर्षद  ं िथा अनेक 

तर्श्वतर्द्यालय  ंने अपने पाठ्यिम  ंमें नृत्य क  भी स्थान प्रदान तकया 

है िथा इन परीक्षाओ ंमें सहस्त्र  ंकी संख्या में प्रतिर्र्षव छात्र-छात्राएाँ  

भाग ले रहे हैं। इनके अतिररि कतिपय तर्तिि संस्थाएाँ  नृत्य िैतलय  ं

में उच्च स्तरीय व्यार्सातयक प्रतिक्षण प्रदान कर रही है। नृत्य के के्षत्र 

में ि ध कायव का भी सूत्रपाि ह  चुका है िथा भारिीय नृत्यकला की 
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पररचयात्मक अनेक पुस्तकें  भी तहन्दी, अंगे्रजी र् अन्य भारिीय 

भार्षाओ ंमें प्रकातिि हुई है। 

आजादी के बाद कथक नृत्य के प्रसु्तति प्रतिक्षण पद्धति और रे्िभूर्षा 

िथा रंग भूर्षा में भी अचे्छ बदलार् आए कथक नृत्य में नृत्य नातटका 

की प्रसु्तति प्रचलन में आई आजादी के पच्चीस र्र्षों के दौरान तदल्ली 

में 'कथक' नृत्य के तर्कास के तलए कई गतितर्तधयां की गईं।पंतिि 

अच्चन महाराज, िंभू महाराज, तबरजू महाराज आतद नृत्य तिक्षक के 

रूप में तदल्ली आए। लगभग 1955 के दौरान माया रार्, पं.तबरजू 

महाराज और कुछ अन्य निवतकय  ं ने एक साथ तमलकर मंच पर 

'ग र्धवनलीला' नामक एक नृत्य नाटक का प्रदिवन तकया। लेतकन 

1957 मैं कथक िैली में संपूणव नृत्य नाटक 'मालिी माधर्' प्रसु्ति 

तकया गया। नृत्य की रचना लचू्छ महाराज ने की थी और संगीि िागर 

बंधुओ ंने तदया था। तपछले 20 र्र्षों में, कथक नृत्य िैली के तर्तभन्न 

नृत्य गुरुओ ंऔर निवतकय  ंने कई नृत्य नाटक  ंका प्रदिवन तकया है। 

इनमें िाज कहानी, िेन मुधल, ऋिुसंहार, कुमासंभर्म, िेन अर्ध, 

मालतर्कातग्नतमत्रम, हब्बा खािून, रूपमिी बाज बहादुर िातमल हैं। 

तकंिु कथक नृत्य िैली मैं नृत्य नातटकाओ क    कला अतभव्यक्ति का 

उच्च स्तर प्राप्त करर्ाने का शे्रय पंतिि तबरजू महाराज िथा श्रीमिी 

कुमुतदनी लक्तखया जी क  जािा है तब्रतटि िासन काल के दौरान कई 

ऐसे कत्थक के र्ररि गुरु थे तजन् नें कत्थक  क  दूसरे देि  ंमें अपनी 

कला के माध्यम से प्रतसक्तद्ध प्राप्त कराने का कायव अपने कंध  ंपर 

तलया था तजसमें लखनऊ के नर्ाब र्ातजद अली िाह के समय के 

कत्थक आचायव महाराज कालका प्रसाद, तबंदादीन महाराज, राजा 

चिधर तसंह, अच्छन महाराज, लचू्छ महाराज, जानकी प्रसाद, 

नारायण प्रसाद, पंतिि कंुदन लाल, गंगानी जी, हनुमान प्रसाद, 

हररहर प्रसाद, मेिम मेनका, उदयिंकर  जैसे और कई र्ररि गुरु 

ह ने अपनी सूझबूझ और कला के माध्यम से कथक नृत्य देि और 
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तर्देि में प्रतसक्तद्ध तदलाई ऐसा कहा जा सकिा है तक जैसे स्विंत्रिा 

तमलने पर हमारा देि आजाद हुआ रै्से ही स्विंत्रिा के साथ हमारी 

संगीि कला भी मान  कैद से आजाद ह  गए ह  । 

सारांश 

भारिीय संसृ्कति क  सबसे पुरानी संसृ्कति माना जािा है। भारि में 

समय के साथ पररर्िवन आने पर देि में कई िरीके की राजनैतिक-

सामातजक उथल-पुथल ह िी रही है, तजसमें संगीि कला का स्थान 

समय के साथ बदलिा रहा, नृत्य कला की बाि की जाए ि  नृत्य कला 

मैं समय के साथ अचे्छ और बुरे पररर्िवन आए हैं , कुछ युग में कला 

का स्थान तनम्न स्तर का ह  गया था परंिु समय के साथ और तर्िान 

और र्ररि गुरुओ ंके कतठन पररश्रम और प्रयास  ंके बाद कथक नृत्य 

का स्थान तफर से ऊंचा ह  गया और आजादी के बाद कत्थक नृत्य 

देि-तर्देि में अतर्रि रूप से तर्कास करिा गया। और संगीि िथा 

नृत्य की पारंपररक तिक्षण प्रणाली क  सभी ल ग  ंिक पहंुचाने के 

तलए गुरुजन  ंिथा हमारे देि की सरकार िारा कई संगीि की संस्थाएं 

बड़े पैमाने पर स्थातपि की गई इसके उपरांि हमारे तहंदू राजाओ ंने 

संगीि कला, नृत्य कला क  बचाने के तलए और तर्कतसि करने के 

तलए अपना अपना य गदान दीया । 
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ग्वाडलयर की दूसरी परम्परा के सुप्रडसद्ध तबला वादक: 

पं. रार्स्वरूप रत डनया  

श्यार् सुन्दर नािर  

एम. ए. संगीि (िबला) 

ग ल्ड मैिल, नेट जे. आर. एफ. 

ि धाथी, संगीि तर्भाग 

म . ला. सु. तर्श्वतर्द्यालय, उदयपुर (राज.) 

प्रस्तावना  

भारिीय िास्त्रकार  ं ने गायन, र्ादन, नृत्य क  इस पररभार्षा से 

ज ड़कर संगीि की  प्रधानिा दी है। उदा.िीतं वाद्यर् तर्ा नृतं्य त्रयं 

संिीत रु्च्यते।(संिीतरत्नाकर) तजस प्रकार संगीि के अन्तगवि 

आने र्ाली क ई भी तर्धा चाहे र्ह गायन, र्ादन, नृत्य ह  इन िीन  ं

क  एक पररपूणव तर्धा मानी जािी है। या हम यह मान सकिे हैं की 

इन सभी िीन  ंके्षत्र  ंमें तकसी एक के्षत्र में भी अपना तर्तिि स्थान ह िा 

है। हम भारिीय संगीि,क  प्राचीन रै्तदक संगीि से तर्कतसि ह कर 

तजसे िास्त्रीय संगीि के रूप में जानिे है, संगीि गायन र्ादन िथा 

नृत्य िीन  ंकी तत्ररे्णी है। इस तत्ररे्णी का आधार िाल और लय है 

िथा संगीि में िाल और लय सर्वशे्रि है क् तंक लय एक नैसतगवक 

प्रतिया है तजसका तर्स्तार समस्त प्रकृति में सर्वत्र पाया गया है। स्वयं 

मानर् जीर्न का श्वास प्रश्वास भी लयबद्ध है। संके्षप में कहा जा सकिा 

है तक लय के अभार् में सृति नगर्ण् है और इसी  लय क  बााँधने का 

कायव िाल र्ाद्य  ंिारा तकया जािा है। िाल र्ादन हेिु मुख्यिः द  र्ाद्य 

प्रचार में है पखार्ज-िबला। इन द न  ंर्ाद्य  ंमें से िबला र्ाद्य र्िवमान 

सर्वशे्रि स्थान रखिा है। इसका तर्कास पखार्ज से माना गया है। 

इस िरह तजस रं्ि या पररर्ार में िीन पीता़ढय  ंिक संगीि का चलन 
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का तर्कास ह , र्ह संगीि की परम्परा कहलािी है। ऐसी ही एक 

पखावज परम्परा जो ग्वाडलयर ि सपुरा नार्क परम्परा से 

प्रचडलत हुई। ग्वाडलयर की यह पखावज परम्परा चार पीड ि़यो ं

तक पखावज वादन करती रही परनु्त वतार्ान र्ें यह तबला 

वादन र्ें पररवडतात हो रही है।  

ग्वाडलयर का सांिीडतक इडतहास:- 

गालर् ऋतर्ष की िप भूतम ग्वातलयर तजसका नाम सुनिे ही संगीि की 

गंूज सुनाई देिी है। क् तंक र्हां का संगीि, इतिहास के स्वणव अक्षर  ं

में अतकंि ह  चुका है। रे्से ि  भारिीय िास्त्रीय संगीि रै्तदक 

परम्पराओ ंसे तनकलकर संपूणव तर्श्व के अन्दर अपना अक्तस्तत्त्व रखिा 

है।उसी िम में ग्वातलयर का स्थान भी भारिीय संगीि में सर्ोपरर है। 

क् तंक ग्वातलयर की संगीि परम्परा प्राचीन एरं् अतं्यि समृद्िाली 

रही है। चाहे र्ह धु्रपद गायन िैली ह  या ख्याल गायन िैली, इन सभी 

में ग्वातलयर से गायन, र्ादन, िथा नृत्य, के के्षत्र में अनेंक  उच्च स्तर 

अमूल्य रत्न भारिीय संगीि क  तमले। तजन् नंें अपने प्रतिभा से 

भारिीय संगीि क  आगे ही नही ंबढ़ाया अतपिु नर्ीन उचाईय  ंपर 

ले जाकर स्थातपि करने का कायव तकया। इस प्रकार भारिीय संगीि 

क  सहेजकर आगे बढाने में ग्वातलयर घराने का महत्वपूणव स्थान है। 

यहााँ की तमट्टी में जने्म अनेक  ंमहान कलाकार हुए तजसमें संगीि के 

युग में अमर गायक सम्राट िानसेन तजनके नाम से ग्वातलयर क  जाना 

जािा है। िथा साथ ही राजा मानतसंह ि मर जैसे संगीिज्ञ तजनका 

धु्रपद गायन िैली का प्रचार प्रसार के तलए अमूल्य य गदान इतिहास 

में अंतकि है। ग्वातलयर तजसके तलए ऐसा कहा जािा हें की यहााँ की 

तमट्टी में अगर क ई तििु जन्म लेिा हें ि  र्ह भी स्वर में र िा है, ऐसा 

यहााँ का कथन है। इसी सम्राट तानसेन जी की पूण्य भूडर् पर 

उनके नार् से प्रडतवषा राष्ट्र ीय तानसेन सर्ारोह का आयोजन 
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डदसम्बर र्ाह र्ें म्र.प्र. के संसृ्कडत डवभाि द्वारा आयोजीत डकया 

जाता है, ज  की भारिीय िास्त्रीय संगीि के गररमामय इतिहास क  

दिाविा है, तजसमें भारि र्र्षव के सभी िीर्षव स्तरीय गायक र्ादक 

अपनी प्रसु्तिी अपवण करिे है।    

ग्वाडलयर की परम्परा  

इस प्रकार ग्वातलयर ना केर्ल गायन के तलए प्रतसद्ध हे अतपिु गायन 

के साथ-साथ सर द र्ादन एरं् पखार्ज र्ादन के तलए भी जाना जािा 

है। तजसमें ग्वातलयर घराने के गायक िॉ. कृष्णरार् िंकर पंतिि, 

सर द र्ादक उस्ताद हातफज अली खााँ एरं् ग्वातलयर पखार्ज 

परम्परा के आधे्य संस्थापक श्री ज रार्र तसंह जी, उनके पुत्र सुखदेर् 

तसंह जी, पर्वि तसंह जी एरं् उनके पुत्र  ंमें माधर् तसंह जी जैसे उत्तम 

पखार्ज र्ादक  ंका भी ग्वातलयर के नाम क  आगे बढानें में य गदान 

रहा है। इस िरह से इसे पखार्ज घरानें के रूप में भी मान्यिा तमली। 

ग्वाडलयर की पखावज परम्परा:-  

ग्वातलयर घराने के अन्दर मुख्य रूप से पखार्ज एरं् िबले की 

परम्परा, तजसमें पखार्ज की रं्ि परम्परा, समय के साथ-साथ िबला 

र्ादन पररर्िवन ह िी चली गई, िथा इस परम्परा में आज के र्िवमान 

समय िक िबला बजिा आ रहा है। इस परम्परा के सुप्रतसद्ध 

पखार्ज र्ादक  ंमें पंतिि माधर् तसंह जी के तिष्य  ंमें श्री नारायण 

प्रसाद रिौतनया हुए। इस प्रकार से  तबला परम्परा के वंशज श्री 

नारायण प्रसाद रत डनया डजन्होनें पं. र्ाधव डसंह जी के अलावा 

अपने डपता दानसहाय जी से भी डशक्षा प्राप्त की र्ी। र्ही ंदूसरी 

ओर उनकी स्वयं की रं्ि परम्परा भी तपछले लमे्ब समय से चली आ 

रही थी।  
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डजसका वणान हर्ें िााँ.आबान डर्स्त्री जी के द्वारा डलखखत 

‘’पखावज एवं तबले के घरानें परम्परायें ‘’शोध ग्रन्थ र्ें 

प्रर्ाडणकता से प्राप्त होती है। इस ि ध ग्रन्थ में तपछले पांच पीढ़ी 

की रं्ि परम्परा पर आधाररि िथ्य तमलिे हैं, ज  इस प्रकार 

हैं                                                                 

ग्वाडलयर परम्परा २ 

गणेि उस्ताद 

इस परम्परा के आद्य पुरुर्ष मानें जािे हें  

| 

दयाराम उस्ताद (पुत्र) 

    |  

   |  | 

दािाराम उिव  दानसहाय (भांजा)   पं.रामप्रसाद (तिष्य) 

  |                  | 

श्री नारायण प्रसाद रिौतनया (पुत्र) कान्ता प्रसाद (पुत्र) 

  |                                        

सं्व पं. रार्स्वरूप रत डनया (पुत्र)  

श्री भ िीरार् रत डनया (पुत्र) 

उपर ि िातलका का तर्र्रण िााँ. आबान तमस्त्री जी के ’पखार्ज एरं् 

िबले के घरानें, ि ध ग्रन्थ के आधार पे तलया गया है ।  

ग्वाडलयर परम्परा की वादन डवशेषता:- 

ग्वातलयर परम्परा का बाज सरल, मुलायम िथा गंभीरिा युि है। ज  

र्ादन में माधुयव िथा संगि करने की दक्षिा आतद इस परम्परा की 

तर्िेर्षिा मानी गई है।  
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इसी िरह ग्वातलयर के भीिर द  अलग-अलग परम्परायें तर्कतसि 

हुई और द न  ंमें ही सामान रूप से पखार्ज एरं् िबला र्ादन का 

प्रचार प्रसार रहा है। ग्वातलयर परम्परा के श्री ज रार्र तसंह जी एरं् 

गणेि उस्ताद द न  ंिबला और पखार्ज पर सामान अतधकार रखिे 

थे डजसर्ें जोरावर डसंह जी की परम्परा र्ें ज्यादातर पखावज को 

ही प्रधानता दी ियी, वही ंदूसरी ओर िणेश उस्ताद जी परम्परा 

र्ें, तबला वादन ही डवशेष रूप से चला आ रहा है। इसी रं्ि 

परम्परा में श्री नारायण प्रसाद रिौतनया ज  कुिल पखार्ज एरं् िबला 

र्ादक हुए, िथा इसी में ही आगे चलकर उनके पुत्र  ंके रूप में पं. 

रामस्वरुप रिौतनया, श्री भौगीराम रिौतनया, तजन् नें इस परम्परा क  

आगे बढानें का कायव तकया। ये मूल रूप से िबला र्ादन ही करिे हैं 

ज   देि के उच्च कलाकार  ंमें अपना स्थान रखिे हैं ।  

ग्वाडलयर की तबला परम्परा:- इस िरह से ग्वातलयर की दूसरी 

पखार्ज परम्परा के उत्तरातधकार के रूप में पखार्ज के स्थान पर 

मूल रूप से िबले का ही अतधकार के्षत्र बन गया। तजसमें इस घराने 

से तनकलकर इन कलाकार  ं ने िबला जगि के अन्दर स्वयं क  

स्थातपि तकया और पखार्ज की िैलीगि तर्िेर्षिाओं क  ही िबला 

र्ाद्य पर एक नर्ीन स च के साथ तर्कतसि करने का कायव तकया। 

साथ ही अनेक  ंरचनाओ ंक  िबला की रचनात्मक र्ादन का तहस्सा 

बनाकर स्वयं की एक नर्ीन सौन्दयवयुि र्ादन िैली तर्कतसि की। 

इसी परम्परा से स्थातपि कलाकार तजसमें पं. रामस्वरूप रिौतनया, 

श्री भौगीराम रिौतनया जी, का नाम आिा है ज  म्र.प्र एरं् देि के 

सुतर्ख्याि िबला र्ादक हैं , तजन् नें ग्वातलयर की इस परम्परा क  

आगे ही नही बढ़ाया अतपिु स्वयं की लगन मेहनि से रािर ीय स्तर पर 

िबला र्ादक  ं में अपनी जगह बनाई। इस परम्परा र् देि के 

सुतर्ख्याि िबला र्ादक पं. रामस्वरूप रिौतनया के नाम से संगीि 

जगि का प्रते्यक कलाकार पररतचि है। पं. जी ने अपना समू्पणव जीर्न 
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संगीि की अराधना र् उसकी सेर्ा में ही व्यिीि तकया। अपनी इस 

सांगीतिक यात्रा का आरम्भ उन् नें छ टी उम्र से ही तकया था। 

डजसकी शुरुआत ग्वाडलयर र्ें प्रडतडष्ठत तानसेन सर्ारोह र्ें 

1971 से अपने एकल वादन से सांिीडतक यात्रा की शुरूआत 

की। इसके बाद आपने कभी पीछे मुड़कर नही देखा िथा तनरंिर 

अपने अथक पररश्रम साधना से संगीि के के्षत्र में मुकाम हातसल करिे 

चले गये।पररणार् स्वरूप,पं. रार्स्वरूप रत डनया, म्र.प्र राज्य के 

एक र्ात््र आकाशवाणी के द्वारा प्रदत,(टााँप गे्रि) तबला वादको 

र्ें शुर्ार है।  

आपने देर्ास के कुमार गंधर्व संगीि समार ह में पं. कुमार गंधर्व जी 

की गायन रचना के अनुरूप ही उनके समक्ष िबले पर’ कुमार िाल’ 

का सृजनात्मक प्रय ग तकया। ज  आपकी रचनात्मक स च का शे्रि 

उदाहरण है। पं. रिौतनया जी क  गीि  ंकी रचना करने का भी िौक 

था रे् एक शे्रि गीिकार भी थे। उनके िारा तलखा गया एक गीि इस 

प्रकार है- ”स्वणा जयंडत पर जन-जन का वंदन करते हैं, डवडवध 

भारती सेवा र्ें अडभनंदन करते हैं”।  

इस गीि की रचना उन् नें स्वणव जयंति र्र्षव के उपलक्ष्य में की थी 

िथा यह गीि मंुबई आकािर्ाणी कें द्र से प्रसाररि ह कर पूरे देिभर 

में सुना गया था। आपनें देि के सभी संगीि समार ह में एकल र्ादन 

एरं् संगि करने का गौरर् हातसल तकया। इन सभी सांगीतिक सेर्ाओं 

के तलए आपक  ं अनेक मान-सिान से नर्ाज़ा गया। डजसर्ें 

र्हार्डहर्, राष्ट्रपडत एवं र्हार्डहर्, राज्यपाल द्वारा सम्मान 

शाडर्ल है।आप आकािर्ाणी एरं् दूरदिवन के अक्तखल भारिीय 

कायविम एरं् रेतिय  संगीि सिेलन  ंमें अनेक  बार प्रसु्तिीयााँ दे चुके 

हैं, साथ ही तर्ज्ञापन प्रसारण सेर्ा आकािर्ाणी भ पाल के केन्द्राध्यक्ष 
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एरं् आकािर्ाणी इन्दौर के कायविम प्रमुख िथा अतिररि 

महातनदेिक कायावलय (र्ध्यप्रदेश-२) भ पाल के प्रभारी रह चुके हैं 

। साथ ही रेतिय  में आपके िारा अनेक  ंमाध्यम से संगीि क  आगे 

बढ़ाने के तलए बहुि से कायव तकये गये। पं. रामस्वरूप रिौतनया जी 

ने संगीि के के्षत्र में अनेक  ंय गदान तदए। अपने जीर्न काल में ऐसे 

अनेक सांगीतिक कायव र् य गदान तदये तजनके कारण उनक  

मरण परांि भी याद तकया जािा रहेगा। पं. रामस्वरूप रिौतनया जी 

ने आजीर्न संगीि की सेर्ा की िथा अपने अंतिम समय िक भी 

संगीि के कायविम में अपनी प्रसु्तति दी।  

पं. रामस्वरूप रिौतनया जी ने अनेक  ंप्रतिय तगिाओ ंमें तनणावयक का 

कायवभार संभाला िथा आकािर्ाणी में कायवरि ह ने के कारण अचे्छ 

कलाकार  ंक  संगीि के के्षत्र में प्र त्सातहि कर उने् आगे बढ़ाया। पं. 

जी ने जहााँ भी आकािर्ाणी में कायव तकया र्हााँ- अनेक तिष्य  ंक  

अपने घर में ही रखकर मुफ्त तिक्षा भी प्रदान की। तजससे तक समाज 

में संगीि तिक्षा का स्तर और ऊाँ चा ह । पं. रामस्वरूप रिौतनया जी 

के तिष्य  ंने भी गुरु की तिक्षा क  बड़ी श्रद्धा से अपने जीर्न में धारण 

तकया, िथा ऊाँ चे मुकाम िक पहंुचाया। पं. रामस्वरूप रिौतनया जी 

ने अनेक बंतदिें बनाई तजस कारण उन् नें प्रतसक्तद्ध प्राप्त की। उनकी 

बंतदि  ंमें लयकारी िथा ब ल  ंकी चंचलिा अतधक तदखाई देिी थी।  

वादन र्ें शैलीित डवशेषतायें:-  

पं. जी ने िबला र्ादन में नर्ीनिा क  ध्यान में रखकर अनेक  ंप्रय ग 

तकये तजसमें आपकी र्ादन िैली सौन्दयव युि रचनाओ ंिथा उनकी 

तनकास पद्धति प्रमुख रूप से है तजसमें बाएं का दाब गासं तर्िेर्ष रूप 

से झलकिा है िथा साथ ही ग्वातलयर के पखार्ज अंग का समारे्ि 

भी आपके िबला र्ादन में तदखाई पड़िा है। पं. जी ने अपने अनुभर् 
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के िारा र्ादन िैली में सौन्दयव-ब ध से ओि प्र ि अनेक  ंबंतदि  ंकी 

रचना करके उनका र्ादन का प्रय गात्मक तहस्सा बनाया तजसकी 

र्जह से ही आपके र्ादन की बंक्तन्दि  ंमें लय की तर्तचत्रिा, ब ल  ंका 

चलन, िथा दायें-बाएं के सामंजस्य के कारण सौन्दयविा का ब ध नजर 

आिा है। आपके र्ादन में तदल्ली र् पूरब के घरान  ं की प्रमुख 

तर्िेर्षिायें स्पि रूप से झलकिी हुई तदखाई पड़िी हैं , तजनमें बन्द 

र् खुले ब ल  ंका प्रय ग सुनने क  तमलिा है। पं. रार्स्वरूप जी द्वारा 

बजायी ियी कुछ बखन्दश इस प्रकार है। यह कायदा तिस्त्र जाति 

का कायदा है। पं. रामस्वरूप रिौतनया जी इस कायदे क  मुख्य रूप 

से र्ादन करिे थे, इस कायदे की तर्िेर्षिा यह है तक इस कायदे के 

तर्भाग के अन्त में तिनतकन, तधनतगन, तिनातकटिक, तधनातकटिक, 

िूनाकत्ता, तधनातकटिक का प्रय ग नही ंतकया गया िथा इनके स्थान 

पर िकतधनिक, धातिरतकटिकतिरतकट का प्रय ग तकया गया है।  

कायदा(तीनताल) 

धात्रकतधनाs   sssतधनाs     धात्रकतधनाs    िकतधनिक          । 

X 

धात्रकतधनाs   िकतधनिक  धात्रकतधनाs   धातिरतकटिकतिरतकट । 

2 

िात्रकतिनाs   sssतिनाs   िात्रकतिनाs    िकतिनिक          । 

0 

धात्रकतधनाs   िकतधनिक धात्रकतधनाs   धातिरतकटिकतिरतकट । 

3 

जब क ई व्यक्ति तकसी कला तर्िेर्ष के पररप्ेरक्ष्य में क ई तर्िेर्ष 

कायव करिा है तजनके माध्यम से आने र्ाले व्यक्तिय ,ं समाज या क ई 

तर्िेर्ष के्षत्र क  लाभ ह  सके। ऐसे ही महान कायव तकसी व्यक्ति तर्िेर्ष 

का कृतित्व कहलािे है। पं. रामस्वरूप रिौतनया जी ने अपने 

जीर्नकाल में ऐसे अनेक  ंमहान सांगीतिक कायव तकये है। तजनके 
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कारण रे् सदैर् हमारे बीच जीतर्ि रहेंगे िथा उन कायों के माध्यम से 

उन्ें तचरकाल िक याद तकया जायेगा। पं. जी ने आकािर्ाणी िारा 

आय तजि संगीि सभाओ ं जैसे-भ पाल, ग्वातलयर, जिू, उदयपुर, 

पटना, रीर्ा, सागर, तिर्पुरी, तर्लासपुर, मथुरा, रायपुर, इन्दौर, 

तदल्ली, जयपुर, पटना,भागलपुर एरं् कुरूके्षत्र में तिरकि की िथा 

भारि के रािर पति महामतहम िंकरदयाल िमाव के आतिथ्य में 

आय तजि संगीि सिेलन में भी तिरकि की।पं. रामस्वरूप रिौतनया 

जी ने भारतीय डवश्वडवद्यालय संघ नई डदिी(Association of 

Indian Universities) िारा अन्तर तर्श्वतर्द्यालयी के्षत्रीय एरं् रािर ीय 

प्रतिय तगिाओ ंमें एक प्रमुख तनणावयक के रूप में सतिय भागीदारी 

की तजनमें से जालंधर, ग्वातलयर, मैसूर, नागपुर, िेजपुर (आसाम), 

आनन्द (गुजराि), लखनऊ िथा अजमेर के केन्द्र मुख्य 

हैं।पं.  रामस्वरूप रिौतनया जी ने एक कायविम में संगि के दौरान 

’’कुर्ार ताल (14 र्ात्रा)’’ की रचना की िथा यह िाल तफल्म संगीि 

में संगि हेिु प्रय ग ह ने लगी। इसके अतिररि आपने आकािर्ाणी 

के तर्तभन्न प्रिासतनक पद  ंपर रहिे हुए प्रिासन के साथ-साथ संगीि 

की तर्तिि सेर्ा की। तर्तभन्न तर्श्वतर्द्यालय  ंके तर्तजतटंग प्र फेसर एरं् 

परीक्षक तर्तभन्न सांसृ्कतिक एरं् सांगीतिक चयन सतमतिय  ंके सदस्य 

रहें। पं. रामस्वरूप रिौतनया जी ने मध्यप्रदेि िासन संसृ्कति तर्भाग 

िारा िानसेन समार ह, तसंहस्थ 2016 िथा अन्य संगीि सम्बिी 

सतमतिय  ंके मन नीि सदस्य के रूप में कायव तकया।पं. रामस्वरूप 

रिौतनया जी क  उत्तर-प्रदेि ल क सेर्ा आय ग िारा िबला प्रर्िा 

के रूप में ’कुमायूाँ तर्श्वतर्द्यालय’, नैनीिाल में तनयुि तकया गया। 

पं.रामस्वरूप रिौतनया जी ने प्रिासतनक अतधकारी के रूप में 

तर्तभन्न पद  ंपर कायव तकया। संघ ल क सेर्ा आय ग, नई तदल्ली िारा 

र्र्षव 1982 में चयन के पश्चाि् कायविम अतधकारी (राजपडत्रत) के 

पद पर आकािर्ाणी में 22 नर्म्बर 1982 से सेर्ा आरम्भ की।  



212 

 

आकाशवाणी भोपाल  

पं.रिौतनया जी का 11/07/2011 से 28/02/2013 िक 

आकािर्ाणी भ पाल से स्थानांिरण पद पदस्थ हुआ िथा सहायक 

तनदेिक कायविम/केन्द्राध्यक्ष आकािर्ाणी भ पाल के अतिररि 

महातनदेिक कायावलय मध्य के्षत्र-2 भ पाल के कायावलय प्रमुख र् 

तर्ज्ञापन प्रसारण सेर्ा आकािर्ाणी भ पाल के केन्द्र प्रमुख का 

कायवभार संभालने के पश्चाि् फरर्री 2013 में सेर्ातनरृ्त्त हुए।  

पुन:आकािर्ाणी महातनदेिालय िारा सेर्ातनरृ्तत्त के पश्चाि् 

सलाहकार/कंसलटेट के रूप में अनुबक्तिि तकया गया िथा माचव 

2014 िक सलाहकार के रूप में कायव तकया। पं. ने 33 वषों तक 

आकाशवाणी र्ें संिीत सेवा के तत्पश्चात 61 साल की उम्र र्ें 

उनका ह््रदयघात से 3डदसम्बर 2016 को सुबह 4 बजे डनधन हो 

िया। इस प्रकार संगीि जगि का एक जगमगािा तसिारा संगीि 

जगि से तर्लुप्त ह  गया । कलाकार के रूप र्ें  पं. रार्स्वरूप 

रत डनया जी एक उच्च शे्रणी के कलाकार रे्।पं. जी ने देि की 

प्रते्यक मंच पर अपनी प्रसु्तिी दी िथा र्िवमान में रे् अन्तरािर ीय ख्याति 

प्राप्त, शे्रि कलाकार थे। कलाकार के साथ ही र्ह उच्च शे्रणी के श्र िा 

भी थे। पं. जी प्रते्यक मंच प्रदिवन में खरे उिरे, साथ ही र्ह अन्य 

कलाकार  ंक  भी ध्यान से सुनिे थे िथा उनकी अच्छी बािे र् अचे्छ 

गुण अपने अन्दर धारण करिे थे।  

पं. जी के अन्दर िबले क  लेकर एक अलग ही जुनून था। र्ह कहिे 

थे ’’तबला तो रे्रे प्राण है, र्ैं इसके डबना नही रह सकता।’’ रे् 

अपना ज्यादा से ज्यादा समय िबले के साथ तबिािे थे। उनका कहना 

था तक जब भी मेरी मृतु्य ह  मैं िबला बजािे-बजािे हुए ही जाऊाँ  

मुझसे कभी मेरा िबला अलग न ह । उन पर ईश्वर की ऐसी कृपा भी 
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रही तक अक्तन्तम समय िक उनका िबला बजिा रहा। मृतु्य के द  -

िीन तदन पहले ही र्ह एक मंच पर प्रसु्तति देकर लौटे थे िथा देर 

राि ररयाज खत्म करने के बाद प्रािः काल 4 बजे उनकी मृतु्य हुई। पं. 

जी डजतने अचे्छ प्रशासक रे्, उतने ही अचे्छ कलाकार रे्, उतने 

ही अचे्छ इन्सान भी रे्। उनर्ें सहजता, सरलता और डनपुणता 

कर्ाल की र्ी।  
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र्हडषा अरडवन्द का स्वतंत्रता रे् योिदान 

डर्लन िोडिया - ि धछात्र 

िॉ. केदार रु्कादर् – मागवदिवक  

तिपाटवमेट ऑफ िबला, द महाराजा सायाजीरार् यूतनर्तसवटी ऑफ बड़ौदा  

िॉ. डचराि सोलंकी – अनुरूपी लेखक 

तचल्डर न यूतनर्तसवटी, गांधीनगर 

शोधसार  

प्रसु्ति ि धपत्र मे ि धाथी िारा महतर्षव श्री अरतर्न्द घ र्ष का स्विंत्रिा 

मे ज  महत्वपूणव य गदान रहा है उस तर्र्षय पर प्रकाि िालने का 

तर्नम्र प्रयास तकया गया है। महतर्षव  अरतर्न्द ने तकस िरह से अपना 

सारा जीर्न रािर भक्ति मे और आध्याक्तत्मक िौर-िरीक  ं मे पसार 

तकया िथा सभी क  स्वराज का संदेि तदया एरं् जीने की राह तदखाई, 

यह सभी अलग अलग पहलुओ ंका ि धाथी िारा संतक्षप्त मे तर्र्रण 

इस ि धपत्र मे दिावया गया है।  

बीज शब्द : स्विंत्रिा, संघर्षव, कला, अध्यािम, रािर र्ाद, भारिीयिा, 

स्वराज, तिक्षा, दिवन, िांति   

प्रस्तावना  

तजने् हम रािर र्ादी व्यक्तित्व की एक बेतमसाल बुतनयाद कहें ि  

अतिि युक्ति नही ंह गी ऐसे तर्िान श्री अरतर्न्द घ र्ष तजने् और तबंद  

के नाम से भी दुतनया जानिी है, ज  रािर र्ाद के महान तर्चारक रहे 

एसे अरतरं्दजी क  प्रतसद्ध जीर्तनकार ‘र मा र ला” ने भारिीय 

दािवतनक  ं का सम्राट” िथा “एतिया और यूर प की प्रतिभा का 

समन्वय” कहा है। िॉ. फे्रिररक स्पजलबगव ने “हमारे युग का महान 

अर्िार” कहा और साथ ही साथ यह भी ज ड़ा है के “हमारे सामने 

अरसू्त, कााँट, क्तस्पन जा और हीगल आिे है, परंिु इनमे से तकसी एक 
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की भी दािवतनक प्रणाली उिनी सर्ाुंगीण नही ंहै, तकसी की भी एसी 

दृति नही ं जैसी अरतर्न्द की। रर्ीदं्रनाथ टाग र कहिे है की र्ह 

“भारिीय संसृ्कति एरं् सभ्यिा का मसीहा है”। अरतर्न्द घ र्ष (महतर्षव 

अरतर्न्द) आधुतनक भारि के महान राजनीतिक तर्चारक थे, तजने् 

रािर र्ाद का महानिम  उन्नायक माना जािा है। अरतर्न्द प्रथम 

रािर र्ादी थे, तजन् नें पूणव स्विंत्रिा प्राक्तप्त क  भारि के रािर ीय संघर्षव 

का प्रमुख उदेश्य माना। उनका जन्म १५ अगस्त १८७२ मे क लकािा 

मे हुआ। उनके तपिा िॉ. कृष्णधान चाहिे थे की उनकी तिक्षा अंगे्रजी 

मे ह । उनका लालन-पालन पाश्चात्य संसृ्कति मे हुआ। अरतर्न्द 

इंग्लैंि गए और र्ह पर उन् नें ग्रीक, लेतटन, फ्रें च एरं् अंगे्रजी 

भार्षाओकंा अध्ययन तकया। उच्च तिक्षा प्राप्त करने के बाद १८९३ 

के प्रारंभ मे भारि र्ातपस आए। यहााँ बड़ौदा से्टट की िैतक्षक एरं् 

प्रिासकीय सेर्ाओ ंमे काम तकया और कॉलेज मे प्राध्यापक ह  गए। 

इस बीच उन् नें धमव, संसृ्कति, राजनीति िथा सातहत्य का अध्ययन 

तकया। उसके बाद श्री अरतर्न्द ने भारिीय मूल्य  ंपर आधाररि एक 

नई पररकल्पना प्रसु्ति की। १९१४ मे मीरा अलफासा नामक फ्रांसीसी 

मतहला पॉक्तन्डचेरी आई, और र्ह श्री अरतर्न्द की आध्याक्तत्मक साधना 

मे सहभागी बनी। बाद मे १९२० मे भारि मे स्थाई ह कर काम करना 

चालू तकया। उन् नें १९२६ मे पॉक्तन्डचेरी मे श्री अरतर्न्द के आश्रम की 

स्थापना की, और उसके अंिगवि तर्तर्ध गतितर्तधय  ं का संय जन 

तकया। उनकी सेर्ा और तनिा से प्रभातर्ि ह कर ल ग उनक  मािाजी 

कहने लगे। ५ तदसम्बर १९५० क  महतर्षव अरतर्न्द ने समातध ले ली, 

और उसके बाद मािाजी ने आश्रम का पूरा कायवभार संभाल तलया। 

मनुष्य  ंके बारे मे श्री अरतर्न्द की ज  स च थी उनक  मािाजी  ठ स 

आकर देना चाहिी थी। इसी उदेश्य से पॉक्तन्डचेरी मे उन् नें १९४३ मे 

“श्री अरतरं्द  आंिररािर ीय तिक्षा कें द्र” की स्थापना की। ये कें द्र तिक्षा 

जगि मे ि ध के संस्थान के रूप मे आज भी कायवरि है। उन् नें 
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अपने जीर्न काल मे बहुि सारा सातहत्य तलखा तजनमे से ‘द लाइफ 

तिर्ाइन’, ‘एसेज ऑफ गीिा’, ‘द तसने्थसीस ऑफ य ग’, ‘सातर्त्री’, ‘द 

आइतियल ऑफ ह्यूमन यूतनटी’, ‘फाउंिेिन ऑफ इंतियन कफ़चर’ 

इत्यातद कृतियााँ है।  अरतर्न्द का ित्व दिवन मूलिः भारिीय है, 

लेतकन पाश्चात्य दिवन का भी उनके ऊपर प्रभार् है। उन् नें 

आध्याक्तत्मक तनयतिर्ाद क  समस्त पररर्िवन  ंका मूल माना है। 

श्री अरडवन्द का शैडक्षक दशान 

श्री अरतर्न्द जब छ टे थे िब अंगे्रज  ंका िासन था, और भारिीय 

छात्र अतधकिर पतश्चमी मूल्य  ंपर आधाररि अंगे्रजी तिक्षा पािे थे। श्री 

अरतर्न्द जी के तपिा ने भी उनक  उच्च तिक्षा के तलए इंग्लैंि भेजा। 

तिक्षा पूरी कर रे् अपने देि लौटे और स्वाधीनिा आंद लन से जुड़ 

गए। बाद मे र्  १९०८ मे जेल भी गए। इसके बाद प्रचतलि तिक्षा 

प्रणाली मे सुधार का लक्ष्य अपनाया। देि के सामने उन् नें मुि, 

स्वदेिी एरं् उदेश्यपूणव तिक्षा की तर्चारधारा रखी। श्री अरतर्न्द कहा 

करिे थे की “ज  तिक्षा केर्ल ज्ञान प्राप्त करने िक सीतमि ह , र्  

तिक्षा तिक्षा नही ंहै। ज्ञान ि  मनुष्य के भीिर ही है, उसे तिक्षा के 

िारा सामने लाया जािा है। बच्च  ंका ध्यान ज्ञान के साधन  ंकी ओर 

खीचना चातहए, हम जबरदस्ती उने् कुछ नही ंतसखा सकिे। हमे ि  

बस उनकी बुक्तद्ध क  प्रतितक्षि करना ह िा है। तर्द्याथी क  उनके 

अपने र्ािार्रण मे तर्कतसि करना चातहए,अपने रािर , समाज ,और 

समय के अनुकूल। इसतलए तिक्षा भी मािृभार्षा मे दी जानी चातहए। 

िथ्य  ंकी जानकारी देना, तिग्रीयााँ बााँट देना ही तिक्षा नही ं है, उसे 

ऐसी तिक्षा देनी चातहए तजससे र्ह पूणव मानर् बन सके। अपनी पसंद 

का तर्र्षय चुने और मंतजल भी खुद िय करे। तजस िरह पिु से मानर् 

का तर्कास हुआ है उसी िरह अब मानर् से अतिमानर् का तर्कास 

ह ना है।“  श्री अरतर्न्द ने भारिीय एरं् पतश्चमी द न  ं के मूल्य  ंपर 
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आधाररि तमली जुली तिक्षा पद्धति की पररकल्पना की थी। तजसमे 

समय के साथ जुिने र्ाले तर्र्षय भी िातमल ह । श्री अरतर्न्द प्राचीन 

समय मे ऋतर्ष मुतनय  ं िारा अपनाए गए कई िैतक्षक प्रय ग  ं के 

प्रिंसक भी है। इनमे प्रमुख है गुरूतिष्य परंपरा और ब्रह्मचयव का 

पालन। श्री अरतर्न्द ठीक ही कहिे थे की “प्राचीन भारिीय तिक्षा 

प्रणाली की सफलिा का रहस्य भारिीय िैतक्षक तचंिन ही था।“ श्री 

अरतर्न्द चाहिे थे की तिक्षा का कायव लचीलेपन से ह  न तक बनार्टी 

और कतठन। र्ह इससे भी इनकार करिे थे की एक ही तर्र्षय ज्यादा 

पढ़ने से छात्र की  तदलचस्पी कम  ह  जािी है, िायद इसतलए ही रे् 

बचे की रुतच पहले ही समजकर उनक  तिक्षा देने क  ठीक मानिे है। 

उनका िैतक्षक दिवन-तचंिन  मूलिः अध्यापक  ंपर ही कें तद्रि है। श्री 

अरतर्न्द के मुिातबक हर व्यक्ति मे तदव्यिा का अंि है, उसकी 

मानतसक और िारीररक खूतबयााँ है, बस उने् ख जना और प्रय ग मैं 

लाने लायक बनाना ही तिक्षक की पहली तजिेदारी है। अध्यापक 

सीखाने र्ाला न ह कर सहायक और तमत्र ह , र्ह बच्च  ंमे सभी छह 

इंतद्रय (ंमानस के साथ) के ठीक उपय ग की क्षमिा तर्कतसि करें। 

श्री अरतर्न्द के अनुसार तिक्षक का काम सुजार् देना, थ पना या 

लादना नही।ं तिक्षक क  मूतिवतनमाविा की िरह समजना गलि है, 

बक्तल्क उनक  एक न तदखाई देने र्ाली चीज अथावि मन से सम्बद्ध 

बनाना ह िा है। उनके तिक्षा तसद्धांि का महत्वपूणव पहलू ये है की रे् 

समू्पणव तर्कास पर ज र देिे थे, यातन तिक्षा एसी ह  तजससे बच्च  ंका 

मानतसक, िारीररक, आध्याक्तत्मक एरं् आंिररक तर्कास ह । श्री 

अरतर्न्द के एकीकृि तिक्षा यातन पूणव तिक्षा प्रणाली मे यह सारी बािें 

िातमल है।     

राष्ट्रवाद की संकल्पना 

(१ )राष्ट्रवाद की नई व्याख्या - अरतर्न्द के तचंिन की तर्िेर्षिा यह 

है की उन् नें रािर र्ाद क  एक नया रूप प्रदान तकया। रे् भारि क  
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केर्ल एक देि अथर्ा क ई भौग तलक इकाई ही नही ं मानिे 

थे।अरतर्न्द, भारि क  एक दैतर्क रूप मे मााँ के रूप मे मानिे है।  

रे् कहिे है, भारि पराधीन है, इसका अथव है हमारी मााँ पराधीन है। 

हमे अपनी इस देर्ी मााँ क  मुि कराना है। अरतर्न्द, मािृभूतम क  

मुि कराना एक राजनीतिक अतभयान ही नही ंर्रन् एक पतर्त्र धमव 

भी मानिे है।  

 श्री अरतर्न्द ने “रं्दे मािरम्” मे तलखा था-“रािर र्ाद क्ा है? 

रािर र्ाद केर्ल राजनीतिक कायविम नही ं है। रािर र्ाद ि  एक 

धमव है ज  ईश्वर के पास से आया है और तजसे लेकर आपक  

जीतर्ि रहना है। हम सभी ल ग ईश्वरीय अंि के साधन है। अिः 

हमे धातमवक दृति से रािर र्ाद का मूल्यांकन करना है।  

 देि की स्विंत्रिा क  राजनीतिक कायव के स्थान पर आध्याक्तत्मक 

कायव घ तर्षि तकया। अिः श्री अरतर्न्द आध्याक्तत्मक रािर र्ाद के 

प्रणेिा हुए।  

(२) राष्ट्रवाद और अंतराष्ट्रवाद - महतर्षव अरतर्न्द तन:सने्दह रािर र्ाद 

के प्रबल प्रर्िा है। तकनु्त साथ ही र्ह अंिरािर र्ाद मे भी तर्श्वास 

रखिे है। र्ह मानिे है की प्रक राज्य क  स्विंत्र ह ना चातहए और 

तर्श्व समुदाय मे रचनात्मक भूतमका तनभाई जाना चातहए। श्री अरतर्न्द 

ने संयुि रािर  संघ के अक्तस्तत्व मे आने से पूर्व ही एक तर्श्व समुदाय 

और तर्श्व राज्य की कल्पना की थी। श्री अरतर्न्द ने अपनी पुस्तक 

“The Ideal of Human Unity” मे इस तर्श्व राज्य का दािवतनक 

रूप प्रतिपातदि तकया और इसकी आर्श्यकिा पर बल तदया। िॉ. 

नागपाल के िब्  ंमे-“अरतर्न्द तर्श्व एकिा मे तर्श्वास करिे है। रे् 

मानिे है तक संसार की  तर्तभन्न जातिय नन और राज्य  ंके बीच ह ने 

र्ाले संघर्षव समाप्त ह ने चातहए”   

(३) राष्ट्रवाद और र्ानवतावाद – श्री अरतर्न्द का तर्चार है की हमे 

भारिीयिा पर गर्व करना चातहए। उनके िब्  ं मे “सर्वप्रथम हम 
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भारिीय बने। हम अपने पूर्वज  ंकी ख्याति क  पुनः प्राप्त करे। हम 

आयव तर्चार, आयव चररत्र और आयव अनुिासन पुनः प्राप्त करे।“ 

लेतकन साथ ही रे् भारिीयिा क  मानर्िा से भी ज ड़िे है। रे् मानिे 

है की संसार के सभी मनुष्य  ंएक ही तर्िाल तर्श्व चेिना के अंि है। 

इसतलए सभी मनुष्य  ंमे एक आत्मा का अंि है। तफर उनमे संघर्षव या 

तर्र ध कैसा? अरतर्न्द के िब्  ं मे एक रहस्यमयी चेिना है ज  

समू्पणव तर्श्व मे व्याप्त है। यह एक दैर्ी र्ास्ततर्किा है। इसने हम 

सबक  एक कर रखा है।  

(४) राष्ट्रवाद और इसकी प्राखप्त के साधन – श्री अरतर्न्द एक 

रािर र्ादी के रूप मे भारि क  राजनीतिक रूप से मुि कराना चाहिे 

है। यद्यतप अरतर्न्द स्वयं िांतिकारी साधन  ं के पक्ष मे थे और 

िांतिकाररय  ंसे उनका तनरंिर संबंध बना रहिा था और रे् उनके 

प्रिंसक भी थे। अरतर्न्द अंगे्रज  ंके तर्रुद्ध युद्ध क  “धमव युद्ध” की 

संज्ञा देिे है।  

तिलक के समान ही अरतर्न्द भी “स्वदेिी और तनरे्षधात्मक प्रतिर ध” 

के समथवक है। बंग-भंग आंद लन का तर्र ध करने के तलए अरतर्न्द 

ने इन्ी िॉ िस्त्र  ंका अंगे्रज  ंके तर्रुद्ध प्रय ग करने का आग्रह तकया 

था। िॉ. लक्ष्मणतसंह के िब्  ंमे-‘सरकारी अदालि  ंऔर न्यायलय  ं

के बतहष्कार क  भी अरतर्न्द ने तनक्तिय प्रतिर ध के रूप मे िातमल 

तकया था। अरतर्न्द भी तिलक की िरह तर्देिी संस्थाओ ंऔर कानून  ं

का तर्र ध करने का आग्रह करिे थे। इस प्रकार श्री अरतर्न्द एक 

महान दािवतनक के साथ साथ महान रािर र्ादी भी है। उनह ने रािर र्ाद 

क  एक नया आध्याक्तत्मक रूप प्रदान तकया। साथ ही उनके रािर र्ाद 

मे मानर्िार्ाद और अंिरािर र्ाद भी समातहि है। िॉ. राधाकृष्णन के 

िब्  ंमे श्री अरतर्न्द हमारे युग के महान बुक्तद्धजीर्ी है। राजनीति र् 

दिवन के प्रति उनके अमूल्य कायों के तलए भारि उनका सद्य कृिज्ञ 
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रहेगा। अरतर्न्द की द्रति मे रािर र्ाद केर्ल एक राजनीतिक र् 

आतथवक नारा मात्र नही ंहै बक्तल्क यह आस्था का तर्र्षय है, यह मनुष्य 

का धमव है। भारि एक भौग तलक प्रदेि मात्र नही,ं मूलिः एक 

आध्याक्तत्मक संकल्पना है, तजसका लक्ष्य मानर् के आध्याक्तत्मक 

तर्कास क  पूणव करना है। भारि मािा स्वयं साक्षाि देर्ी है, ज  

ििाक्तब्य  ं से बड़े प्यार-दुलार से अपने संिान का पालन-प र्षण 

करिी आई है, परंिु आज र्ह तर्देिी िासन से कराह रही है, भारि 

मािा के पााँर् मे पड़ी बेतड़य  ंक  उसकी संिान का परम किवव्य है। 

अरतर्न्द का तर्चार था की मानर् जाति के आध्याक्तत्मक जागरण मे 

भारि क  अतनर्ायव भूतमका तनभानी चातहए उसे समस्त भूखण्ड क  

एक तदव्य संदेि देना है। इनके अनुसार ‘स्वराज’ एक आर्श्यक 

पररक्तस्थति है,कंू्की तबना स्वराज प्राक्तप्त के भारि अपने पूर्व तनधावररि 

लक्ष्य की प्राक्तप्त नही ं कर सकिा। इसतलए भारि का स्विंत्र ह ना 

तसफव  भारि के नही ंबक्तल्क समू्पणव मानर् जािी के तहि मे है। उनका 

मानना था की भारिीय संसृ्कति ही आध्यात्मर्ाद के िारा भारिीय 

संस्थाओ एरं् संस्कार  ंक  नि ह ने से बचा सकिी है, अरतर्न्द का 

अंतिम लक्ष्य आध्याक्तत्मकिा से साक्षात्कार था, कंू्की र्ही भारि क  

तफर से एक महान और स्विंत्र रािर  के रूप मे मे स्थातपि कर सकिा 

है। श्री अरतर्न्द क  दृढ़ तर्श्वास था की भारि अपनी आध्याक्तत्मक 

चेिना के बल पर समू्पणव मानर्िा क  मुक्ति का मागव तदखा सकिा 

है,और एस ह ना समू्पणव तर्श्व के कल्याण के तलए आर्श्यक है। इस 

प्रकार अरतर्न्द ने अपने रािर र्ाद मे इसके आध्याक्तत्मक स्वरूप क  

भारि की प्राचीन संसृ्कति के स्त्र ि  ंपर ि  आधाररि तकया ही साथ 

ही इसे मानर्िा र्ादी रूप भी दे तदया।  

संघषा की रीत  

अरतर्न्द तर्चार  ंसे उग्रर्ादी थे, भारिीय स्वाधीनिा संग्राम मे उने् 

उदारर्ातदय  ंकी यातचका िथा प्राथवना की नीति जरा भी पसंद नही ं
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थी। अरतर्न्द के अनुसार एक संरे्दनहीन और अत्याचारी िासन के 

तर्रुद्ध ‘तनक्तिय प्रतिर ध’ और ‘बतहष्कार’ का िरीका सर्ावतधक 

उपयुि था। पूणव स्वराज के लक्ष्य िक पहुचने के तलए अरतर्न्द ने 

तनक्तिय प्रतिर ध का तर्शे्लर्षणकरिे हुए इसमे िातमल तकया की – 

 सबसे पहले ल ग  ं क  जागरूक करना, िथा ल ग  ं क  

आत्मतर्श्वास क  बढ़ाने के तलए पे्रररि करना जैसे की स्वदेिी एरं् 

रािर ीय तिक्षा का प्रचार कर । 

 जनिा िारा सरकार से क ई सहय ग न ह ना चातहए। (क् तक िब 

अंगे्रज सरकार थी और ये सारे कदम अंगे्रज सरकार क  ि ड़ने मे 

ज्यादा उपयुि थे) 

बतहष्कार के अंिगवि तर्देिी माल का बतहष्कार, िातक अंगे्रज  ंकी 

आतथवक िक्ति क  धक्का पहंुचाया जा सके, साथ ही इसमे िैतक्षक 

बतहष्कार(तर्देिी तिक्षानीति), न्यातयक बतहष्कार(कंू्की तर्देिी 

न्यायलय  ंसे कभी भी भारिीय  ंक  ना न्याय तमला था-तमलिा है-और 

नही ंकभी तमल पाएगा), प्रिासतनक और सामातजक बतहष्कार के 

साथ ज ड़कर तर्सृ्ति कायविम का रूप दे तदया गया। अरतर्न्द और 

गांधी के तनक्तिय प्रतिर ध मे अंिर है। गांधी जहा िांतिपूणव प्रतिर ध 

की बाि करिे है र्ही अरतर्न्द तहंसा र् आिामक साधन  ंके प्रय ग 

के समथवक थे। इसतलए गांधी ‘नरम दल’ के िांतिकारी थे ि  अरतर्न्द 

‘गरम दल’ के िांतिकारी समथवक थे। स्वराज पर तर्चार करिे हुए 

अरतर्न्द ने कहा की, पूणव स्वराज ही भारिीय  ंका प्रथम लक्ष्य ह ना 

चातहए। क् तक परिंत्र रािर  मे सर्ाुंगीण तर्कास संभर् नही।ं भारि 

के तलए स्वराज के तसर्ा क ई लक्ष्य ह  ही नही ं सकिा। उन् नें 

राजनीतिक िक्ति र् साधन  ंिारा राजनीतिक स्विंत्रिा क  प्रमुख 

माना, साथ ही उनका तर्चार था की स्वराज प्राक्तप्त हेिु अन्य रािर   ंसे 

धृणा करने की क ई आर्श्यकिा नही ंहै। तनष्कर्षव के रूप मे देखा 

जाए ि  अरतर्न्द का भारिीय रािर तनमाविाओ ंमे महत्वपूणव स्थान है, 
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रािर र्ाद िथा स्वराज का उनका संकल्प उनकी दूरदतिविा का प्रमाण 

है। अरतर्न्द भारिीय रािर  क  ईश्वर की अतभव्यक्ति मानिे है, और 

पतश्चम की शे्रििा क  स्वीकार करने के तलए िैयार नही ं है। उन् नें 

धमव और आध्यात्मर्ाद का प्रय ग भारिीय जनमानस के जागरण के 

तलए तकया, िथा एक तर्श्व राज्य की कल्पना करिे हुए समू्पणव 

मानर्िा के तहि और कल्याण का आहर्ान तकया।  

स्वतंत्रता सम्बधी डवचार 

अरतर्न्द मानर् स्विंत्रिा के  अनन्य उपासक है। रे् मानिे है तक 

स्विंत्रिा व्यक्ति के व्यक्तित्व के तर्कास के तलए अतं्यि आर्श्यक  

है। रे् मानर् स्विंत्रिा के द  पक्ष मानिे है,  १. आंिररक स्विंत्रिा, २. 

बाह्य स्विंत्रिा। आंिररक स्विंत्रिा र्ह है तजसमे मनुष्य भय, लाभ, 

र्ासना तर्कार मुि राहि है। बाह्य स्विंत्रिा र्ह है जब व्यक्ति अपनी 

इच्छानुसार आचरण करने के तलए मुि ह  द न  ंप्रकार की स्विंत्रिा 

के तलए आर्श्यक है  की राज्य का मनुष्य पर तनयंत्रण कम ह । 

अरतर्न्द राज्य िारा िक्तिय  ं के केन्द्रीकरण के तर्रुद्ध थे। राज्य 

अतधक िक्तिय  ंिारा िथा िक्तिय  ंके दुरुपय ग के िारा व्यक्तिय  ं

की स्विंत्रिा पर प्रतिबंध लगािा है। अिः राज्य का कायव के्षत्र बहुि 

तर्सृ्ति नही ंह ना चातहए। परंिु, साथ ही आंिररक स्विंत्रिा क  बाह्य 

स्विंत्रिा से अतधक महत्वपूणव मानना आर्श्यक है।  

लोकतंत्र सम्बधी डवचार  

श्री अरतर्न्द ल किंत्र िासन प्रणाली के प्रिंसक है, परंिु उसकी 

कतमय  ं के प्रति भी जागरूक है। उनके अनुसार इस प्रणाली मे 

बहुमि की िानािाही ह  जािी है। इससे व्यक्ति की स्विंत्रिा का 

हनन ह िा है। ल किंत्र मे धनर्ान और संभ्रांि र्गव िासन मे स्थान 

प्राप्त कर लेिा है। साधारण जनिा के नाम पर यही र्गव िासन करिा 

है। इससे समाज मे असमानिा बढ़िी है। व्यर्सायी और व्यापारी र्गव 
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धन के कारण िासन पर अपना दबार् िालने मे समथव ह िा है। 

साधारण जन के तहि उपेतक्षि रहिे है। इन सब कतमय  ंक  दूर करने 

के तलए श्री अरतर्न्द का तर्चार था की ल किंत्र िासन प्रणाली मे 

राजनीतिक िक्तियां तर्कें तद्रि ह ने चातहए। िासकीय िक्तियां यतद 

एक स्थान पर अतधक कें तद्रि ह गी ि  व्यक्ति की स्विंत्रिा का हनन 

ह गा। श्री अरतर्न्द स्विंत्रिा और समानिा के आदिों क  सर्ावतधक 

महत्व देिे है। 

साम्यवाद सम्बधी डवचार 

श्री अरतर्न्द यद्यतप व्यक्तिगि स्विंत्रिा के प्रबल समथवक थे, लेतकन 

रे् आतथवक व्यक्तिर्ाद मे तर्श्वास नही ंकरिे है। उनके अनुसार समाज 

मे आतथवक समानिा ह नी चातहए। राज्य र् समाज का एक प्रमुख 

कायव है की र्ह आतथवक समानिा की व्यर्स्था करे। राज्य िारा 

आतथवक के्षत्र मे तकए जाने र्ाले सेर्ा कायव क  रे् एक आर्श्यक कायव 

मानिे थे परंिु साथ ही साम्यर्ाद की आध्याक्तत्मकिा और धमव तर्र धी 

तर्चारधारा से रे् सहमि नही ं थे। िॉ. र्ी. पी. र्माव के अनुसार रे् 

साम्यर्ाद क  आध्याक्तत्मक बंधुत्व का संदेि देकर साम्यर्ाद और 

व्यक्तिर्ाद मे समन्वय स्थातपि करने का स्वप्न देखिे है। 

र्हडषा अरडवन्द के आध्याखत्मक डवचार  

 ईश्वर और मानर् के बीच एकिा एरं् ब्रह्मांि मे एकिा पाई जािी है।   

 संसार के पररत्याग या सन्यास का समथवन नही ंबक्तल्क मानर्िा 

की सेर्ा मे तनश्वाथव कमव  का समथवन।  

 तर्श्व सतहषु्णिा के तसद्धांि का समथवन और मानिे है की धातमवक 

तर्श्वास मुक्ति िक पहुचने के तर्तभन्न साधन है।  

 आध्याक्तत्मक िांति का समथवन, सब कुछ ब्रह्म है, या सभी कुछ 

ब्रह्म मे समातहि है। व्यक्ति का उदेश्य ब्रह्म के साथ िादात्म्य 

स्थातपि करना है।   
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र्हडषा अरडवन्द के बारे रे् सांिीडतक रूप रे् शोधार्ी के डवचार   

महतर्षव अरतर्न्द के बारे ि धाथी ज  कुछ भी अध्ययन कर पाया, 

उसका ि धाथी  पर एक सकारात्मक  प्रभार् पिा। यही कारण से 

ि धाथी के अंदर हमारे देि का मूल्य और भी बढ़ गया और अंिमवन 

मे अंदर एक नई ऊजाव उिपन्न हुई तजसके तलए ि धाथी महतर्षव 

अरतर्न्द के कायव एरं् उनके रािर र्ादी तर्चारधारा क  नमन करिा है। 

श्री अरतर्न्द क  याद करिे हुए ि धाथी ने िबला के ब ल और 

अरतर्न्द के तर्चार क  तमला के कुछ रचना की उसमे द  रचना इस 

ि धपत्र मे िातमल कर रहा हाँ। ज  द न  ंिीनिाल मे तनबद्ध है।  

चतुष्त्र जाडत रे् डनबद्ध र्हडषा अरडवन्द सृ्मडत परन (स्वरडचत)   

धाSनि         तकटतधन   धगSि        तकटधाS | 

तकटतध          तकटधेि्S    धाSनि       तकटधाS  | 

सुनि,स         मज,अर    तरं्दभ        नि,जन   | 

जनिक         मतहमा     कहि,रा     िर सुन | 

तधनिक        ितकटतध     तकटतधन    धािा      | 

रािर ,भ           क्ति,जब     तर्चार       आिा  | 

अखूट          रस,न्य     छार्र        तमलिा  | 

हरमुख          नाम,अ    मरयह       आिा  | 

श्रीअर          तरं्द,की    जयजय      गाथा   | 

धाSSS          SSहर   मुखअर     तरं्द,की  | 

जयजय         गाथा     धाSSS       SSहर   | 

मुखअर         तरं्द,की    जयजय      गाथा |  धा 

डर्श्र जाडत रे् डनबद्ध र्हडषा अरडवन्द सृ्मडत परन (स्वरडचत)  

धाSनधागेिेटे     किगतदन्ना    तिटकिकतिट  किगतदन्ना | 

ितकटतधटतधट   किगतदन्ना    तिटकिकतिट  किगतदन्ना  | 

समजकर,इस    आयुका,अर  तरं्दजीकह       ि,तनच ड़ये  | 

भूतमहै,यह         भूतमक ,न     समजभूतम       मािहै,यह | 

माि,भारि         मािक ,िूाँ    करकेन्य छा    र्र,S,िनमन  | 
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धन,िु,बन,धन     धन्य,मनु-अर्   िार,खुदक  ं   िार,िूाँ,िल | 

र्ार,की,िूाँ         धारबन,कर      ितु्रकाS,उ      द्धार,िूाँ,,कि्S      | 

धाSनधागेिेटे      धागेनधागेिेटे     कSिधागेिेटे     कSत्रकि्Sकि्S      | 

ध्यान,धर,िूाँ        रािर ,का,है,       मुक्तििारा         रािर मे,िूाँ       | 

भक्ति,करि         रािर की,ज           िक्ति,ह ,ि         रािर ,मैं,इस           | 

माटीमे,ज           खूनहै,भर-       भर,के,खुन्नस   खनकहै,इस       | 

खनक,क ,धि    का,के,रख,इस   माटीकािूाँ       सपुि,है,इस       | 

खनक,क ,धि    का,के,रख,इस   माटीकािूाँ       सपुि,है, इस       | 

खनक,क ,धि    का,के,रख,इस   माटीकािूाँ        सपुि,है        | धा          

 

संदभा सूची 

1. http://www.youtube.com/c/MARGDARSHANForCivi

lServices   

2. http://www.youtube.com/c/NCERTOFFICIAL 

3. http://www.mpgkpdf.com/2021/12/arvindghoshs-

nationalism-in-hindi.html?m=1 
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स्वतंत्रता पूवा एवं पश्चात भारतीय संिीत का वैश्वीकरण 

दीपेश धोिी  - ि ध छात्र 

अडक्षता बाजपई - ि ध छात्रा 

प्रो० ि रांि भावसार - मागवदिवक  

तिपाटवमेट ऑफ िबला,  

द महाराजा सायाजीरार् यूतनर्तसवटी ऑफ बड़ौदा  

शोध सार: प्रसु्ति ि धलेख के माध्यम से ि धाथी िारा भारिीय 

संगीि का रै्श्वीकरण से जुड़े िथ्य  पर प्रकाि िालने का प्रयास तकया 

गया है। भारिीय िास्त्रीय संगीि भारिीयिा की परम्परा की ही गाथा 

है। भारिीय संगीि की परंपरा पीतढ़य  ंसे चली आ रही यह एक ऐसी 

संगीि परम्परा, तजसमें केर्ल प्राचीनिा ही नही ंबक्तल्क समय के साथ-

साथ नर्ीनिा की भी पहचान करायी है। 

सूचक शब्द: भारि, कलाकार, संसृ्कति, िास्त्रीय संगीि देि, 

तर्देि    

भारि सतदय  ंसे सत्य, ज्ञान और तर्ज्ञान में रि रहने र्ाला देि है। यह 

प्राचीन काल से ही तर्श्व का तदिातनदेिन करिा रहा है। भारिीय 

कला, संसृ्कति, आयुरे्द, और जीर्न प्रणाली से पूरा तर्श्व  प्रभातर्ि 

रहा है। भारिीय स्थापत्य, तचत्र, िस्त्र, सातहत्य एरं् संगीि आतद 

कलाओ ंने तर्श्व भर के जन मानस में अपना प्रभार् स्थतपि तकया है। 

भारिीय कला संसृ्कति और तर्चार  ंक  तर्श्व पटल पर स्थतपि करने 

का शे्रय हमारे ऋतर्ष मुतन,  कलाकर  ंएरं् तर्िन  ंक  जािा है । इन्ी 

के अथक प्रयास  ंसे भारि क  आज तर्श्व भर में अपना उच्चिर स्थान 

प्राप्त है। 
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संगीि द  देि  ंके बीच िाक्तन्त और पे्रम का सेिु है भारिीय िास्त्रीय 

संगीि के बारे में यह िथ्य सार्वजतनक रूप से स्वीकायव है तक यह 

कला सार्वभौतमक है और इसे तर्श्व में कही ंपर भी तनर्ास करने तभन्न 

सभ्यिा और संसृ्कति से जुड़े ल ग  ं ने आत्मसाि् करना चाहा है। 

भारि सतदय  ंसे सत्य, ज्ञान और तर्ज्ञान में रि रहने र्ाला देि है। यह 

प्राचीन काल से ही तर्श्व का तदिातनदेिन करिा रहा है। भारिीय 

कला, संसृ्कति, आयुरे्द, और जीर्न प्रणाली से पूरा तर्श्व  प्रभातर्ि 

रहा है। भारिीय स्थापत्य, तचत्र, िस्त्र, सातहत्य एरं् संगीि आतद 

कलाओ ंने तर्श्व भर के जन मानस में अपना प्रभार् स्थतपि तकया है। 

भारिीय कला संसृ्कति और तर्चार  ंक  तर्श्व पटल पर स्थतपि करने 

का शे्रय हमारे ऋतर्ष मुतन,  कलाकर  ंएरं् तर्िन  ंक  जािा है । इन्ी 

के अथक प्रयास  ंसे भारि क  आज तर्श्व भर में अपना उच्चिर स्थान 

प्राप्त है। 20र्ी ंसिाब्ी से पूर्व भारिीय संगीि अपनी समृद्ध क्तस्थति 

में ि  था। पंरिु उसे तर्श्वस्तरीय पहचान प्राप्त नही ह  पाई थी।ं इससे 

पूर्व भारिीय संगीि एक उच्चिर कक्षा का संगीि है केर्ल ऐसी 

मातहिी तर्श्व मानर् क  थी। पंरिु इसका प्रत्यक्ष अनुभर् न कर पाने 

के कारण भारिीय संगीि का इिना महत्त्व अब िक जागृि नही हुआ 

था। पंरिु 20 र्ी सदी के तर्िान कलाकर  ं ने इसे सपूणव जगि में 

प्रत्यक्ष रूप से पहुचाकर इसका रसास्वादन सभी क  कराया। इसी 

का यह परीणाम है, तक आज समू्पणव तर्श्व के ल ग एरं् तर्िेर्षकर 

संगीिज्ञ भारिीय संगीि के अतं्यि पे्रमी रतसक बन गए हैं। 20र्ी ंसदी 

भारि में िथा की संसृ्कति मे महत्त्वपूणव पररर्िवन आए। अंगे्रजी 

हुकूमि  ं क  परास्त कर भारि स्विंत्र हुआ । इसी स्विंत्रिा संग्राम 

के मध्य संगीि ने भी तर्तभन्न िांतिकाररय  ंकी भांति  तर्श्व में अपना 

स्थान बनाने का महत्वपूणव कायव तकया। भारिीय संगीि क  सर्वप्रथम 

तर्देि में ख्याति प्रदान करर्ाने र्ाले कलाकर  ंमें मुख्य नाम पंतिि 

रतर्िंकर जी का है तजनका जन्म स्विंत्रिा से पूर्व सन 1930 में हुआ 
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था । जब संगीि अपना प्रभार् िालिा है ि  देि  ंकी दूररयां और 

सीमाएं स्वि: तमट जािी है। समय के पररर्िवन  ंके साथ-साथ हम 

संगीि में अनेक त्वररि पररर्िवन  ंक  देखिे हैं। तर्श्व के अनेक देि  ं

में भारिीय िास्त्रीय संगीि का प्रसार करने में भारिीय महान् 

कलाकार  ं की अहम् भूतमका रही है। स्विन्त्रिा  के पूर्व से ही 

भारिीय कलाकार  ं ने तर्श्व के अनेक देि  ंमें प्रसु्ततिकरण करना 

आरंभ कर तदया था।  प्रारंभ में पाश्चात्य संगीि का अत्यतधक प्रभार् 

ह ने से िास्त्रीय संगीि क  जनमानस में जगह बनाना आसान न था। 

पंरिु भारिीय संगीि ईश्वर से एकाकार करने र्ाला संगीि है। ज  

ईश्वरीय सच्चा आनंद और िाक्तन्त प्रदान करिा है। तजसे साधने र्ाले 

कलाकर  ंने अपनी साधना से तर्श्वमानर् के मन पर अभूिपूर्व छाप 

बनाई। भारिीय संगीि क  हर जगह उच्चिम पहचान तमली है। यह 

सभी कायव भारिीय िास्त्रीय संगीि के साधक कलाकार  ंके अटूट 

प्रयत्न  ं से सफल ह  सके हैं। संगीि मंच प्रदिवन की कला ह ने के 

कारण अतधकातधक श्र िाओ ंऔर तिक्षातथवय  ंक  आकतर्षवि करने का 

और प्रचार एरं् प्रसार करने का गुण रखिी है। इस प्रचार-प्रसार में 

कलाकार  ंक  अत्यतधक सफलिा तमली है। भारिीय कलाकार  ंने 

पतश्चम में संगीि-पयवटन कर पतश्चम के ल ग  ंकी भारिीय संगीि में 

रूतच तर्कतसि कर भारिीय िास्त्रीय संगीि के पररर्द्धवन के तलए 

खुला आसमान, पूरा ग्ल ब दे तदया, उससे भारिीय िास्त्रीय संगीि 

की अक्तििा तर्श्व के शे्वि पटल पर चमकने लगी है। यह कायव भारिीय 

संगीि के कलाकार  ंने तर्देि की धरिी पर सफल तकया, तजसके 

पीछे उनके अतधकिम संघर्षव भी रहे हैं। 1933 मे पंतिि ओंकार नाथ 

ठाकुर ने अन्तराविर ीय संगीि सिेलन में भाग लेकर पहले भारिीय 

संगीिकार के रूप में भारि का प्रतितनतधत्व तकया। यह यि कमाया 

सिेलन फ्ल रेंस में हुआ और र्हां पर पंतिि जी ने बड़ी संख्या में 

यूर प की जनिा और यूर प में भारिीय िास्त्रीय संगीि के तलए और 
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गुरू ल ग  ं के तलए नाम और क  मन्त्रमुग्ध तकया। संगीिकार 

सिेलन  ंमें भाग लेकर नेपाल, अिगातनस्तान पंतिि रतर्िंकर के 

बड़े भाई नत्तवक पं० उदयिंकर ने भारिीय नृत्य का प्रदिवन बड़े 

संगीि दल के साथ अनेक देि  ंमें तकया। पंतिि रतर्िंकर के गुरु 

उस्ताद अलाउद्दीन खान उसी दल के सदस्य थे। अन्य अनेक 

भारिीय संगीिकार भी कायविम प्रसु्ति करे जािे रहे। परनु्त 

स्विन्त्रिा के बाद भारिीय अक्तििा की पहचान अन्य देि  ं क  

कराना और उच्च भारिीय संसृ्कति की स्वच्छ एरं् पतर्त्र छतर् का 

ज्ञान कराना और भी आर्श्यक समझा गया और इस प्रयत्न में 

अत्यतधक सफलिा भी तमली है। तर्देि  ंमें भारिीय संगीिकार पंतिि 

रतर्िंकर,उस्तादअली अकबर खां, उस्तादआतिर्ष खां, हरर प्रसाद 

चौरतसया, स्व. पंतिि तनक्तखल बैनजी, उस्तादजातकर हुसैन खां, पंतिि 

तर्श्व म हन भट्ट, उस्ताद तर्लायि खां, आतद अनेक  ंकलाकार  ं ने 

भारिीय िास्त्रीय संगीि के अतधकिम कायविम प्रसु्ति तकए। 

तर्देतिय  ंक  संगीि तसखाकर र्हां असंख्य श्र िा और कलाकार भी 

बनाए। बड़ी संख्या में कलाकार तर्देि की धरिी पर भारिीय 

िास्त्रीय संगीि की तिक्षा में संलग्न हैं। इस य गदान में पंतिि 

रतर्िंकर का कायव सर्वि मुखी है। आज पाश्चात्य संसृ्कति में तसिार, 

सर द और िबला क  सिान जनक स्थान प्राप्त है। संगीि ही नही ,ं 

साथ-ही-साथ भारिीय संसृ्कति, य ग, ध्यान आतद साधन और माध्यम 

भी तर्देतिय  ंके जीर्न का तहस्सा बनने लगे हैं। जहां तसिार की चचाव 

ह , पंतििरतर्िंकर का नाम तर्श्व भर में तर्िेर्ष पहचान के रूप में 

आिा है।  

बाबा अलाउद्दीन खां (1862-1972)  

सेतनया घराने के बाबा उस्ताद अलाउद्दीन खां ने तजन कलाकार  ंक  

संगीि तिक्षा दी, उन् नें केर्ल देि में ही नही,ं तर्देि में भी बराबर 

रूप से संगीि क  नई ऊंचाईय  ंिक पहंुचाया। उस्ताद अली अकबर 
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खां, पंतिि रतर् िंकर, िुभ  िंकर, आिीर्ष खां, ध्यानेि खां और 

आगे उनके अनेक तिष्य इस रै्तश्वक उदे्दश्य में लगािार सफलिा 

प्राप्त कर रहे हैं। सेतनया घराने के बाबा उस्ताद अलाउद्दीन खां ने 

अपनी युर्ार्स्था में ही पाश्चात्य संगीि में भी तिक्षा प्राप्त कर ली थी। 

भारिीय संगीि की तिक्षा तर्तध मौक्तखक ही हुआ करिी थी, जब बाबा 

ने पतश्चमी स्वरतलतप पद्धति सीखकर भारिीय संगीि के तलए भी 

स्वरतलतप-पद्धति बनाई बाबा ने िास्त्रीय राग  ंमें हारमनी का प्रय ग 

कर र्ाद्यरृ्न्द रचनाएं भी बनाई, ज  भारि के तलए नई चीज़ थी। पूर्व 

और पतश्चम का तमलन पंतििरतर्िंकर के गुरू बाबा ने पहले ही करा 

तदया था, तजसे आगे जाकर श्रद्धार्ान् तिष्य  ंने बड़े श्रम और साधना 

से आगे और आज तर्श्व में एक अतििीय नाम भारिीय िास्त्रीय संगीि 

क  तमला है उन्ी ंबाबा गुरू के श्री चरण  ंके हेिु। अली अकबर खां-

बीसर्ी ं ििी के अत्यतधक ख्याति प्राप्त सर दर्ादक मंें 

उस्तादअलाउदीन खां के सुपुत्र उस्तादअली अकबर खां का नाम 

तर्िेर्ष उले्लखनीय है। उनकी तिक्षा िीन साल की उम्र से ही प्रारम्भ 

ह  गई थी। उन्ें संगीि में सर्ोच्च सिान पांच गे्रमी (एर्ािो) सिान  ं

से नर्ाजा जा चुका है। तर्श्व के तभन्न-तभत्र देि  ं में संगीि तिक्षण 

संस्थान स्थातपि कर भारिीय िास्त्रीय संगीि क  तर्श्व मंच तदलर्ाया 

है। उनके अनेक उपलक्तब्धपूणव कायो में सबसे महत्वपूणव कायव है। 

पाश्चात्य श्र िाओं क  भारिीय िास्त्रीय संगीि क  एक तबलु्कल तभन्न 

स्तर पर लाकर उन्ें पारंगि करना। अली अकबर खां (सर द र्ादक) 

करीब 40 साल से अली अकबर कालेज आफ मू्यतजक', सेन राफेल, 

कैतलफ तनवया अमेररका में चला रहे है। अपने कालेज 'अली अकबर 

कालेज आफ मू्यतजक सेन राफेल कैलीफ तनया' में अपने तर्द्यातथवय  ं

क  पूरे पररश्रम और समपवण से तसखािे हैं। अली अकबर खां सातहब 

यूनाईटेि से्टटेस, कनािा में काफी कंसटव देिे हैं। इसके अलार्ा िीि 

में यूर प में पूरे एक महीने का दौरा करिे हैं और साथ ही तमिल ईस्ट, 
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बेसल, क्तस्वटजरलैंि में अपने तर्द्यातथवय  ं का पढ़ािे भी हैं और 

संभार्षण  ं का (प्रपत्र पढ़ने) भी आय जन करिे हैं। साल के कुछ 

महीन  ंमें र्ह भारि का भी दौरा करिे हैं और भीड़ भरी श्र िा-मंिली 

के संमुख अपनी कला का प्रदिवन करिे हैं। भारि में उनके कालेज 

की एक िाखा कलकिा में भी है, ज  1956 में प्रस्थातपि हुई थी। 

भारिीय संगीि क  सीमा पार ले जाकर तर्श्व में पहचान तदलाने में 

अतधकातधक शे्रय उस्तादअली अकबर खां क  जािा है। 

पंडित रडवशंकर-  

तर्श्वतर्ख्याि तसिार र्ादक पक्तण्डि रतर्िंकर जी  7 अपै्रल, 1920 

क  उत्तर प्रदेि के र्ाराणसी के एक बंगाली ब्राह्मण पररर्ार में इनका 

जन्म हुआ। पंतिि जी के तपिा श्याम िंकर तर्िान् थे। पंतिि जी ने 

इंगै्लण्ड से 'बार एट लॉ' और जेनेर्ा तर्श्वतर्द्यालय से राजनीतििास्त्र 

में अनेक उपातधयााँ प्राप्त की थी।ं रतर्िंकर बाल्यकाल से ही संगीि 

की ओर आकतर्षवि थे, पंतिि जी के िीन  ंभाई उदय िंकर, राजेन्द्र 

िंकर िथा ज्ञानेन्द्र िंकर संगीि के के्षत्र में अपने पद स्थातपि कर 

चुके थे। रतर्िंकर क  धु्रपद की तिक्षा अपने तपिा से तमली िथा बड़े 

भाई राजेन्द्र िंकर की ऑकेस्टर ा पाटी से तर्तभन्न र्ाद्य  ंकी ध्वतनय  ं

िथा उनकी र्ादन िैतलय  ंसे भी इनका पररचय हुआ। पंतिि जी ने 

नृत्य की तिक्षा अपने बड़े भाई प्रतसद्ध नृत्यकार उदयिंकर से प्राप्त 

की िथा उनके दल के साथ तर्श्व भ्रमण तकया करिे थे। पक्तण्डि 

रतर्िंकर ने तसिार की तिक्षा उस्ताद अलाउद्दीन खााँ से प्राप्त की 

थी। भारिीय संगीि के तसद्ध कलाकार पक्तण्डि रतर्िंकर भारिीय 

िास्त्रीय भारिीय संगीि और संसृ्कति क  तर्देि  ंमें ले जाने र्ाले 

अग्रणी कलाकार महान् तसिारर्ादक पंतिि  रतर्िंकर का नाम 

लेकर ही भारिीय िास्त्रीय संगीि के अन्तराविर ीकरण के प्रति य गदान 

का तर्र्षय पूरी िरह खुल जािा है। पंतिि  रतर्िंकर ने तर्देि  ंमें 

तजस िरीके से तर्देतिय  ंक  संगीि का साधुर्ाद तसखाया, र्ह तर्श्व 
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में भारिीय संगीि की और भारिीयिा की उपलक्तब्ध है।भारिीय 

िास्त्रीय संगीि और इसकी तर्तधर्ि् प्रणाली, संरे्दन िक्ति, गहन 

साधना, आध्याक्तत्मक िक्ति, संगीि गुरू का नमन, इत्यातद बाि  ंक  

पतश्चमी संसृ्कति ज  भारिीय संसृ्कति के एकदम तर्परीि है, के सामने 

प्रसु्ति करना अतिररि मन य ग, दृढ़ संकल्प और प्रभार्ी व्यक्तित्व 

का साक्षाि् प्रमाण है। ऐसा प्रचार तर्देि  ं में करने क शे्रय 

पंतिि  रतर्िंकर क  जािा है, तजनका लगभग िुरूआि से छः 

दिक  ंका भारिीय  संगीि क  अन्तराविर ीय करने का जीर्न रृ्त्त है 

और इस लम्बी पररश्रम कालीन अर्तध के तलए उनका नाम 

Guinness Book of World Record में दजव है। भारिीय िास्त्रीय 

संगीि का ज  अतधकिम प्रचार अमेररका में हुआ, र्ह पंतिि 

रतर्िंकर जी के प्रयत्न  ंके फलस्वरूप हुआ। आज संसार के तर्तभन्न 

देि  ंमें पंतिि  रतर्िंकर और तसिार एक दूसरे का पयावय समझिे 

जािे हैं और भारिीय िास्त्रीय संगीि का नाम आिे ही 

पंतिि  रतर्िंकर का नाम तर्देि  ंमें प्रसार करने र्ाल  ंमें अग्रगर्ण् 

है। यह सब कायव एकदम नही ंहुआ। पंतिि  रतर्िंकर जी के र्र्षों 

के अनथक प्रयास  ंके कारण ऐसा संभर् ह  सका। 1930 में भारि 

से तर्देि भ्रमण के तलए गए और लगभग 20 र्र्षों के कतठन संघर्षवरि 

के बाद भारिीय िास्त्रीय संगीि के प्रति तर्देिी ल ग  ं का ध्यान 

आकतर्षवि कर सके। भारिीय िास्त्रीय संगीि के पीछे तछपी भारिीय 

धमव, दिवन, य ग और संसृ्कति की पहचान साधारण युर्ा र्गव क  करा 

सके। पंतिि रतर्िंकर के िारा भारिीय संगीि का प्रचार िेजी से ह  

रहा था, तजसके फलस्वरूप भारिीय संगीि अन्तराविर ीय स्तर पर 

जाना और समझा जाने लगा था। तर्देि  ंमें भारिीय िास्त्रीय संगीि 

र् कला की नीर् स्थातपि ह ने की उिीदें बढ़ने लगी ंथी। स्विन्त्रिा 

के बाद हमारा भारिीय संगीि अन्तराविर ीय मंच पर ख्याति प्राप्त करने 

लगा था। यहां िक तक तर्देिी तर्द्याथी के िारा भारिीय िास्त्रीय 
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संगीि क  भारि आकार सीखने की परंपरा की नयी िुरुआि ह ने 

लगी, यह हमारे तलए गर्व की बाि थी तक तर्देिीय  ंआकर्षवण भारिीय 

िास्त्रीय संगीि के प्रति लगािार बढ़ने लगा तनरंिर आज भी जारी है, 

और आज एक महान भूतमका अदा कर रहा है। पंतिि जी ने 1963 

में आय तजि तब्रटेन का Edin Burgh Festival, 1965 Common 

Wealth Arts Festival और 1964 में तदल्ली में East and West 

Music Festival तजसमें बहुि से संगीिकार  ं ने इंग्लैंि, अमेररका 

और अन्य महा िीप  ं से आए और  इस आय जन का तहस्सा 

बने।  Royal Festival Hall जहां पंतििजी ने तसिार र्ादन प्रसु्ति 

कर तर्श्व प्रतसक्तद्ध प्राप्त की। पंतिि जी के साथ-साथ अन्य संगीिकार 

उस्ताद अली अकबर खां, तर्लायि खां, अल्लारक्खा, तकिन महाराज 

और स्वगीय पंतििचिुर लाल जी ने भी इस आहुति में महत्वपूणव 

य गदान तदया। भारिीय िास्त्रीय संगीि का ज  अतधकिम प्रचार 

अमेररका में हुआ, र्ह पंतििजी के प्रयत्न  ंके फलस्वरूप हुआ। आज 

संसार के तर्तभन्न देि  ंमें पंतिि रतर्िंकर और तसिार एक दूसरे का 

पयावय समझिे जािे हैं और भारिीय िास्त्रीय संगीि का नाम आिे 

ही पंतिि रतर्िंकर का नाम तर्देि  ंमें प्रसार करने र्ाल  ंमें अग्रगर्ण् 

है। यह सब कायव एकदम नही ंहुआ। पंतिि रतर्िंकर जी के र्र्षों के 

अनथक प्रयास  ंके कारण ऐसा संभर् ह  सका। पक्तण्डि रतर्िंकर 

क  संगीि में य गदान के तलए तर्तभन्न पुरस्कार  ंसे भी नर्ाजा गया, 

तजनमें कुछ प्रमुख पुरस्कार तनम्न हैं। 1962 में संगीि नाटक 

अकादमी पुरस्कार,  1967 में पद्म भूर्षण सिान,1975 में संगीि 

नाटक अकादमी फैल तिप, 1968 में तर्लब िव मैगजीन ऑफ द ईयर 

अर्ािव , 1981 में पद्म तर्भूर्षण सिान, 1987-88 में कातलदास 

सिान (मध्य प्रदेि सरकार), 1992 में रेमन मैगे्ससे अर्ािव , 1999 

में 'भारिरत्न' सिान, 2001 में नाइटहुि सिान (तब्रटेन से), 2002 

में िीसरा गै्रमी अर्ािव इसके अतिररि 1973 खैरागढ़ तर्श्वतर्द्यालय 
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एरं् रर्ीन्द्र भारिी तर्श्वतर्द्यालय िथा 1993 हॉर्िव तर्श्वतर्द्यालय िारा 

िॉक्टरेट की उपातध से भी सिातनि तकया गया। 

उस्ताद अिारक्खा खााँ  

तमयां कातदर बख्श के तिष्य उस्ताद अल्लारखा खां का नाम भारिीय 

िास्त्रीय संगीि के िबला र्ाद्य क  तर्श्व में प्रतितिि स्थान तदलाने में 

महत्वपूणव य गदान रहा है। िबला र्ादन की तिक्षा के अलार्ा गायन 

संगीि की तिक्षा पतटयाला घराने के उस्ताद आतिक अली खां से 

प्राप्त की। सांगीतिक प्रतिभा असीम ह ने के कारण बहुि 

संरचनात्मक कायव तकए, तजनमें से लगभग पच्चीस के करीब भारिीय 

तफल्म  ंमें संगीि तदया-जैसे मां-बाप, बेर्फा, घर की लाज, सबक, 

सिी अनुसूया, खानपान, मदारी, आलमआरा, जग्गा आतद। गायन 

संगीि, र्ादन संगीि, नृत्य संगीि और एकल िबला र्ादन, संगीिकार 

आतद संगीि के अनेक के्षत्र से रचनात्मक रूप से जुड़े रहे। उस्ताद 

अल्लारक्खा खां अपने जीर्न काल में पंतिि रतर्िंकर के साथ 

संगिकार के रूप में तर्देि में रहे। साल द  साल स्वदेि आने पर 

आकािर्ाणी के तलए एकाध कायविम ध्वन्यांकन करर्ािे ि  रेतिय  

के श्र िा के तलए यह बड़ी बाि ह  जािी है। पंतिि रतर्िंकर जी के 

साथ 30 र्र्षों िक तर्श्व के क ने-क ने में अनेक देि  ंमें संगीि के 

कायविम प्रसु्ति करिे रहे। उनका संरे्दनात्मक िबला र्ादन घर 

और बाहर अथावि् देि-तर्देि के श्र िा क  हृदय िक छू लेिा था और 

इसी कारण से ही पूरे तर्श्व में भारिीय िास्त्रीय संगीि के अर्नद्ध 

र्ाद्य  ंमें िबला प्रमुख से प्रचतलि हुआ, समझा और सीखा जाने लगा। 

यथाथव ि  यह है तक च टी के कलाकार  ंके तलए अब स्वदेि ही तर्देि 

ह  गया है, क् तंक धन और ख्याति के तलए रे् अपना अतधकांि समय 

तर्देि में ही व्यिीि करिे। इसका सकारात्मक पक्ष यह हुआ तक 

बाहर अतधक समय रहने के कारण ही भारिीय िबला र्ादन तर्देि  ं

में अत्यतधक प्रचार पा गया और आज अन्तराविर ीय नाम प्राप्त कर 
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चुका है। पद्मश्री, संगीि नाटक अकादमी सिान, इिा-अमेररकन 

अचीर्मेंट और महारािर  गौरर् पुरस्कार आतद से सुि तभि उस्ताद 

अलारक्खा ने युगलबन्दी में अपने तर्श्व तर्ख्याि बेटे उस्ताद जातकर 

हुसैन के साथ और तत्रगलबन्दी में अपने द न  ं बेट  ं जातकर और 

िज़ल खुरैिी के साथ बजाकर पूरे तर्श्व में भारिीय िबला र्ादन का 

िंका बजा तदया। 1985 में उन् नें 'उस्ताद अलारक्खा खां संगीि 

संस्थान' ख ला िातक िबले के पंजाब घराने की तिक्षा युर्ाओ ंक  देकर 

अपनी घराना परम्परा क  आगे बढ़ाया जाये और िबला र्ाद्य क  हातसल 

तर्श्व प्रतसक्तद्ध क  आगे आने र्ाली पीतढ़यां कायम रख सकें । 

उस्ताद जाडकर हुसैन खां- उस्ताद जातकर हुसैन खां पंजाब घराना 

के तमयां कातदरबख्श के तिष्य उस्ताद अल्लारक्खा के सुपुत्र और 

तिष्य हैं। िबला र्ादन में उस्ताद जातकर हुसैन खां के नाम से भारि 

का ही नही,ं तर्श्व का प्रते्यक संगीि पे्रमी पररचय का म हिाज नही ं

है। तर्श्व तर्ख्याि संगीिकार गायक ,ं र्ादक  ंऔर निवक  ंके प्रमुख 

और तप्रय संगीिकार के रूप में महत्विाली स्थान बनाकर पंतिि 

जातकर हुसैन िान्त नही ं बैठे। उनकी प्रतिभा ने अनेक रचनात्मक 

कायव तकए हैं पाश्चात्य कलाकार  ंसे तमलकर र्ल्डव मू्यतज़क में फू्यज़न 

की रचना िक्ति बैंि, तदगा ररद्म बैंि, मेंतकग मू्यतज़क, पे्लनैट िर म, 

तमकी हाटव (Mickey Hart) के साथ, िबला बीट साईंस, चार्ल्व लायि 

और ऐररक हारलैंि के साथ तमल कर अनेक प्रय ग तकये। इसके 

अतिररि अनेक पाश्चात्य कलाकार  ं के साथ संगीि प्रसु्तति और 

ध्वन्यांकन भी तकए। जाजव हैररसन, ज हैंिरसन, रै्नम ररसन, एयरट  

म रैर , तगय र्ानी, तहिालग , फर ह सैंिरस, तबली क बम, रैनी हैरीस 

और क ि  िर मसव आतद कलाकार  ं के साथ ध्वयांकन और मंच 

प्रदिवन के तलए जुड़े रहे। अमेररका और भारि में सांसृ्कतिक सम्बि 

बढ़ाने में सांसृ्कतिक य गदान के तलए 1990 में इंि -अमेररकन 

पुरस्कार प्राप्त तकया। 1991 में सबसे छ टे युर्ा िबला र्ादक ह ने 
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के तलए भारिीय सांसृ्कतिक संस्था संगीि नाटक अकादमी के नाम 

पर भारि के रािर पति के िारा संगीि नाटक अकादमी पुरस्कार प्राप्त 

तकया। 1992 में पै्लनैट िर म तमकी हाटव के साथ 'Best World Music 

Album' के तलए गै्रमी एर्ािव तमला। 1992 में 'Moments' के नाम 

से ध्वन्यांकन तकए, तजनमें समकालीन तर्श्वसंगीि (Contemporary 

World Music) और भारिीय िास्त्रीय संगीि के महान् कलाकार  ं

के सजीर् मंच प्रदिवन के ध्वन्यांकन हैं और साथ-ही-साथ इसी लेबल 

पर उस्तादजातकर के अपने' World Percussion Ensemble-

TheRhythmic Experience' हैं तजनमें उत्तर और दतक्षण भारि के 

िास्त्रीय संगीि के ध्वन्यांकन और 'Best of Shakti' और 'Master 

of Purcussion' लड़ी के रूप में ध्वन्यांकन तकए गए हैं। Alonjo 

King अल जं  तकंग के साथ 2007 तकंग के नए काम (Rasa) रस के 

तलए संगीि रचना कायव के तलए जुड़े। पै्लनेट िर म के तनदेिक के रूप 

में 1996-97 में अनेक यूर तपयन देि  ंका दौरा तकया। यही अलबम 

'Lines' की संगीि रचना के तलए और 'Meet the Composer' 

कायविम के तलए र्र्षव 2000 में तपयू मैम ररयल टर स्ट और (Izzte) इजी 

के िारा तदए गए अनुदान और पुरस्कार से एक बार अल जं  तकंग के 

साथ क ररय ग्रािी करने का मौका तमला। इस बार 'Alvin Ailey 

American Dance Theatre' के तलए संगीि रचना की। तसिम्बर 

2006 में जातकर, इदगर मेयर, बेला टैरक िीन  ं ने तमलकर बैज , 

बॉस और िबला के तलए संगीि रचना की। यह तत्रगलबन्दी नैितर्ले 

(Nashville) के िरमरहानव तसम्फनी हाल में प्रसु्ति की। अक्तद्धिीय 

कलाकार ह ने की उपलक्तब्ध के तलए 2006 में 'कातलदास सिान' का 

प्रतसद्ध पुरस्कार प्राप्त तकया। 

डनष्कषा- भारि का इतिहास महानिा से पररपूणव है। परंिु इसकी 

समृक्तद्ध क  देखकर तर्श्व के कई िासक  ंने इस पर अपना अतधकार 

स्थातपि करने का प्रयत्न तकया। कभी मुग़ल  ंने कभी, हण, पुिवगाली, 
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अंगे्रज़ सभी ने इसे अपने स्वाथव के तलए इस देि पर आिमण तकए। 

परंिु हमेिा की िरह भारि पर भारिीय संसृ्कति क  अलग करके 

क ई िासन कर न सका। और भारि हर बार उगिे सूयव की िरस 

तर्श्व के सामने खड़ा ह  गया। परंिु इन आिमण  ंमें समय समय पर 

भारिीय आस्था, संसृ्कति, कला, स्थापत्य, आतद पर आघाि ह िे रहने 

से कुछ तर्द्याएाँ , कलाएं आज तर्लुप्त ह  चुकी है और कई कलाओ ंमें 

ब ह ि प्रकार के तमश्रण ह  चुके हैं। ऐसे में स्विंत्रिा के समय एरं् 

उसके बाद भारिीय संगीि क  तफर से तर्श्व पटल पहचान तदलाने के 

तलए हमारे तर्िान कलाकार  ंने अत्यतधक प्रयास तकए है। तजनमें पं 

रतर्िंकर जी, अली अकबर खााँ, पं उदय िंकर जी, पं ओमकारनाथ 

ठाकुर जी  उस्ताद अल्लारक्खा जी, पंतिि तकिन महाराज, उस्ताद 

ज़ातकर हुसैन जी, आतद  कई कलाकार  ंने अपना महत्वपूणव य गदान 

तदया है। तकसी पक्षी क  तपंजरे से मुि ह ने पर र्ह तर्िालकाय 

आकाि में अपने अक्तस्तत्व क  पहंुचािा है। इसी प्रकार स्विन्त्रिा के 

समय इन कलाकार  ंने तर्श्वभर में उड़ान भर समू्पणव तर्श्व में भारिीय 

संगीि का परचम लहराया है ।  

 संदभा गं्रर् सूची-  

1. आधुतनक अंिराविर ीयकारण मे भारिीय िास्त्रीय संगीि की 

भूतमका/ नीलम बाला महेंदू्र/ कतनष्क पक्तििसव/ नई तदल्ली  

2. भारिीय संगीि क ि/ तर्मलकान्त रॉय चौधरी/र्ाणी प्रकािन 

नई तदल्ली 

3. संगीि तर्िारद/ बसंि/संगीि कायावलय हाथरस (उ० प्र०) 

4. िाल क ि/ तगरीि चंद्र श्रीर्ास्तर्/ रूबी प्रकािन 

5. हमारे तप्रय संगीिज्ञ/हरीि चंद्र श्रीर्ास्तर्/संगीि सदन 

प्रकािन  

6. भारि के संगीिकार /िॉ० लक्ष्मीनारायण गगव/संगीि कायावलय 

हाथरस  

  



239 

 

 अखंि भारत के स्वतंत्रता संग्रार् र्ें संिीत के प्रचार-प्रसार के 

जनसंचार र्ाध्यर्ो ंका योिदान 

धनंजय वेकरीया - स. प्राध्यापक , 

प्रो. ि रांि भावसार - मागवदिवक, 

िबला तर्भाग, मंचीय कला संकाय,  

 म .स. तर्श्वतर्ध्यालय, र्ड़ दरा 

शोध सार : प्रसु्ति ि ध पत्र में पहले कला का जीर्न के साथ क्ा 

संबंध है िथा तकस िरह इस संबंध का महत्त्व समझा जा सकिा है 

उसका संतक्षप्त र्णवन तदया गया है। ित्पश्चाि कला के प्रचार र् प्रसार 

में तकन माध्यम  ं का उपय ग स्विंत्रिा संग्राम के दौरान हुआ था 

उसकी चचाव की गई है। अन्य भाग में कला के प्रचार प्रसार में तजन 

संगीिज्ञ  ंका अतधक य गदान है उन पर तर्िेर्ष ध्यान तदया गया है। 

साथ ही उन् नें तजन संस्थान  ं की स्थापना की उसका संके्षप में 

तर्र्रण तदया गया है। अंि भाग में संगीि के प्रचार प्रसार में ह ने 

र्ाले  सिेलन  ंका उले्लख तदया गया है। अिः इस ि ध से संगीि 

के्षत्र में ह  रहे ि ध  ंक  एक नर् तदिा देने का प्रयास रहा है। 

संकेत शब्द:  स्विंत्रिा, कला, संगीि, प्रचार-प्रसार, संगीि संस्थान, 

संगीि समार ह, संगीि पतत्रका  

सृति में जीर्न के साथ-साथ कला का भी जन्म हुआ था। जब से मानर् 

इतिहास प्राप्त है िभी से कला का अिूट संबंध मानर् के साथ देखने 

क  तमलिा है। काल की गति के साथ-साथ कला का भी स्वरूप सदैर् 

पररर्तिवि ह िा रहा। कला जीर्न के साथ इस प्रकार एक रस ह  कर 

रही तक जीर्न की गति के साथ साथ कला का भी कलात्मक सजवन 

खुद ह िा रहा। कला का व्यर्हाररक पक्ष इिना सबल और संुदर है 

तक उससे जीर्न से अलग नही ंतकया जा सकिा। समय की गति के 
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साथ साथ जब तर्तभन्न पररक्तस्थतिय  ंमें पररर्िवन आए, िब कला के 

रूप में इन पररर्िवन  ंके साथ साथ दुबवलिा ओ ंका भी प्ररे्ि हुआ 

ह गा तकंिु जब-जब कला में इन दुबवलिाओ ंका बुक्तद्धजीर्ी र्गव क  

आभास हुआ ह गा िब िब इनके मूल में तनतहि कारण  ंकी ि ध की 

ह गी। िास्त्रीय संगीि िब् का प्रय ग पाश्चात्य तर्िान  ंिारा अंगे्रजी 

िब् क्लातसकल मू्यतजक के पयावय के रूप में उन परम्पराओ ंअथर्ा 

िैतलय  ंके सन्दभव में तकया गया तजनका तकसी र्गव तर्िेर्ष से संबंध 

ह  िथा ज  सामान्य जनिा के मध्य अतधक ल कतप्रय न ह । भारि में 

जब अंगे्रज  ंका आगमन हुआ िब अनेक पाश्चात्य तर्िान  ंने भारिीय 

संगीि का अध्ययन भी तकया। इन तर्िान  ं ने पाया तक यह संगीि 

राजदरबार ,ं छ टी - छ टी ररयासि  ंिथा जमीदंार  ंएरं् सामंि  ंकी 

हरे्तलयां िक ही सीतमि था। जनसाधारण की पहंुच से यह दूर था। 

सामंि ,ं िासक  ंआतद के एक तर्तिि र्गव से संबंतधि ह ने के कारण 

अंगे्रज िथा अन्य पाश्चात्य तर्िान  ंने इस राग आधाररि संगीि क  ‘ 

क्लातसकल मू्यतजक’  का नाम तदया तजसके तहंदी रूपांिरण के रूप 

में 19 र्ी ं ििाब्ी में िास्त्रीय संगीि िब् व्यर्हार में आया। 

राजदरबार  ंमें गाए जाने र्ाले धुपद र् ख्याल क  स्वन्त्रिापूर्व िास्त्रीय 

संगीि की संज्ञा नही ंदी जािी थी। राजदरर्ार  ंसे तनकलकर संगीि 

जनसाधारण के मध्य पहंुचिा ि  ल ग  ं क  इसने अपनी ओर 

आकतर्षवि ि  तकया तकनु्त तबना गुरू के मागवदिवन से संगीि के िास्त्र 

क  समझ पाना र् गाना उन्ें कतठन लगा। संभर्िः यही ंकारण था 

तक इस तर्धा क  िास्त्रीय संगीि के नाम से जाना जाने लगा। यद्यतप 

िास्त्रीय संगीि िब् का प्रचलन 19 र्ी ंििाब्ी में हुआ परनु्त इसकी 

परम्परा अति प्राचीन है। प्राचीनकाल में संगीि के द  रूप प्रचतलि थे 

पहला मागी और दूसरा देिी। मागी क  अतधक िास्त्रीय एरं् 

तनयमबद्ध माना गया िथा देिी क  लौतकक माना गया। इसी आिय 

की पुति करिे हुए ठाकुर जयदेर् तसंह ने आधुतनक समय में प्रचतलि 
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िास्त्रीय संगीि क  मागी संगीि के अन्तगवि िथा ल क संगीि क  

देिी संगीि के अन्तगवि माना है। एक अन्य मि के अनुसार कालांिर 

में मागी संगीि लुप्त ह  गया िथा देिी संगीि का तर्कास द  रूप  ंमें 

हुआ। प्रथम तजसका आधार िास्त्र था िथा तजसे तर्िान  ं एरं् 

कलाकार  ंने अध्ययन और साधना का तर्र्षय बनाया उसे िास्त्रीय 

संगीि की संज्ञा दी गई। दूसरा काल और देि के अनुरूप प्रकृति के 

स्वछन्द र्ािार्रण स्वाभातर्क रूप से पलिा हुआ पूर्ोत्तर तर्कास 

क  प्राप्त ह िा रहा। तजसे ल क संगीि के नाम से जाना जािा है। 

गायन, र्ादन, नृत्य इन िीन  ंकलाओ ंके समुच्चय क  संगीि की संज्ञा 

दी गई है ज  संगीि परम्परागि ह  िथा संगीि िास्त्र िारा प्रतिपातदि 

राग तर्िेर्ष के तनयम  ंिथा व्यर्स्था का पूणविया पालन करिा ह  उसे 

िास्त्रीय संगीि की संज्ञा दी गई है। काल िमानुसार समाज सभ्यिा, 

संसृ्कति, इत्यातद में हुए पररर्िवन  ंके साथ - साथ िास्त्रीय संगीि में 

भी अनेक नई गायन - र्ादन तर्धाएं जुड़िी चली गई। प्राचीन काल 

में पल्लतर्ि ह कर धातमवक आर्रण से ओि - प्र ि मध्यकाल में 

राजदरर्ार  ंका संरक्षण पाकर अनेक नई िैतलय  ंक  समाय तजि 

करके तर्कतसि ह िे हुए आधुतनक काल में सामातजक, सांसृ्कतिक 

र् राजनीतिक स्वन्त्रिा के कारण मानर् जीर्न की पररर्तिवि 

पररक्तस्थतिय  ंसे िास्त्रीय संगीि भी अछूिा ना रहा। अपनी तर्कास 

यात्रा में अनेक उत्तर - चढ़ार्  ंका सामना करिे हुए िास्त्रीय संगीि 

र्िवमान समय में संगतठि र् सुसक्तज्जि स्वरूप में आज हमारे समक्ष 

है ज  सरकारी एरं् गैर सरकारी प्रयास  ंसे तदन - प्रतितदन तर्कास 

की ओर अग्रसर ह  रहा है। 

प्रचार - प्रसार का अर्ा  

प्रचार - प्रसार िब् का प्रय ग तकसी भी र्सु्त क  जनमानस िक 

पहंुचािे हुए उसे प्रतसद्ध करने िथा उस र्सु्त के उपभ िाओ ंकी 

संख्या का तर्स्तार करने की तिया हेिु तकया जािा है। कला के संदभव 
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में प्रचार - प्रसार से अतभप्राय उस कला रूप क  संरक्षण प्रदान करिे 

हुए अतधक से अतधक ल ग  ंिक उस कला रूप क  पहंुचाना िथा 

उसका तर्कास करना है।  

कला के प्रचार - प्रसार के र्ाध्यर्  

तकसी भी कला रूप के प्रचार - प्रसार के तलए तनम्नतलक्तखि साधन ह  

सकिे है  

1. कला रूप के तर्कास क  समतपवि संस्थाओ ंकी स्थापना करना।  

2. प्रतितिि तर्ध्यालय  ंमें तर्धाथीय  ंक  संगीि का प्रतिक्षण प्रदान 

करना। 

3. कला रूप का जनसाधारण के मध्य प्रचार हेिु कायविम  ंका 

आय जन।  

4. कला के अनुरूप पतत्रकाए एरं् ि धलेख प्रकातिि करना। 

5. कला रूप से जुड़े कलाकार  ं क  आतथवक, सामातजक, 

मन रै्ज्ञातनक संरक्षण प्रदान करना। 

6. जनसंचार माध्यम  ं िारा कला रूप क  देि तर्देि िक 

पहंुचाना। 

इस समय संगीि के 

पुनरूत्थान हेिु कई 

महान तर्भूतिय  ं ने 

अथक पररश्रम तकया 

तजनमें पं. तर्षु्ण 

नारायण भािखणे्ड एरं् 

पं . तर्षु्ण तदगम्बर 

पलुस्कर इन द न  ं तर्भूतिय  ं का सर्ावतधक य गदान रहा। इन् नें 

संगीि क  आम जनमानस िक पहंुचाने में बहुि अतधक य गदान 

तदया। इन् नें संगीि के कुछ मान्य तसद्धान्त  ंएरं् तियात्मक प्रय ग  ं

में पररर्िवन र् पररर्द्धवन करके उसे आधुतनक क्तस्थति के अनुकूल 

बनाया। इन् नें अनेक महत्वपूणव पुस्तक  ं की रचना की। अनेक 
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संगीिज्ञ  ं से तमलकर बंतदिें एकतत्रि करके उनक  स्वरतलतपबद्ध 

करके उन्ें सरंतक्षि तकया। पं . तर्षु्ण तदगम्बर पलुस्कर जी ने समाज 

में संगीि की क्तस्थति क  सिानजनक स्थान पर पहंुचाने के तलए 

अनेक प्रयत्न तकए। इन द न  ंतर्िान  ंकी क तिि  ंसे संगीि के अनेक 

तर्द्यालय स्थातपि तकए गए। 1886 में बड़ौदा ररयासि की आतथवक 

सहायिा िारा स्वगीय मौलाबख्श िारा सर्वप्रथम संगीि तर्द्यालय की 

स्थापना की गई। 1901 में गुरुकुल तिक्षण प्रणाली िथा आधुतनक 

संस्थागि तिक्षण प्रणाली के समन्वय स्वरूप लाहौर में गािर्व 

महातर्द्यालय की स्थापना की गई। इसके उपरान्त 1908 में गािर्व 

महातर्द्यालय की एक मुख्य िाखा मुम्बई में स्थापना की गई। संगीि 

क  सामातजक संरक्षण प्रदान करने की दृति से यह तर्द्यालय समाज 

की था। िनैः िनैः इन तर्द्यालय  ं की अन्य िाखाएं नागपुर, पूना, 

बम्बई इत्यातद स्थान  ंपर स्थातपि ह  गई। इन िाखाओ ंके सुचारू 

संचालन धन राति पर आतश्रि था। तर्द्यालय का खचव चलाने के तलए 

कायविम  ंसे ह ने र्ाली आय ही एकमात्र साधन थी। तर्द्यालय की 

साफ - सफाई भ जन आतद व्यर्स्थाओ ंका भार तर्द्यातथवय  ंपर हेिु 

1931 में अक्तखल भारिीय गिर्व महातर्द्यालय मण्डल की स्थापना पं. 

नारायण म रेश्वर खरे िथा पं. िंकररार् व्यास के नेिृत्व में की गई। 

इस संस्था का उदे्दश्य संगीिकार  ं क  संगीि के्षत्र में प्ररृ्ि करना, 

संगीिकार  ंसे संगीि तिक्षण कायव में लाभ उठाना, संगीिकार  ंके 

तलए समाज में प्रतििा स्थातपि करना िथा संगीि क  अन्य कलाओं 

िथा तर्र्षय  ंके समकक्ष समाज में सिानजनक जगह तदलाना था। पं 

. तर्षु्ण तदगम्बर जी के तिष्य  ं ने भी संगीि के प्रचार - प्रसार हेिु 

अमुल्य य गदान तदया। 

उनके तिष्य पं. तर्नायक रार् पटर्धवन जी ने 1952 ई. में तर्षु्ण 

तदगम्बर संगीि तर्द्यालय की स्थापना की। पं. ओकंारनाथ ठाकुर ने 

‘प्रणर्भारिी’ िथा ‘संगीिाजतल’ पुस्तक  ंकी रचना की। पं . र्ी आर 
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देर्धर ने बम्बई में ‘  सू्कल आफ इक्तण्डयन मू्यतजक’ नामक संस्था 

की स्थापना 13 नर्म्बर 1925 क  की। इस संस्था का आतथवक भार 

संगीतिक जर्ल्  ंिथा समाज के घतनि र्गव से धन इकट्ठा करके र्हन 

तकया जािा था। इस प्रकार पं 

. तर्षु्ण तदगम्बर पु्लस्कर जी ने 

संगीि के तियात्मक पक्ष के 

तर्कास हेिु सफल प्रयास 

तकए। पं . भािखणे्ड जी ने भी 

संगीि के सैद्धाक्तन्तक पक्ष पर 

बहुि अतधक कायव तकया। उन् नें संगीि सम्बिी अनेक पुस्तक  की 

रचना की। सन् 1917 में आपकी ग्वातलयर एरं् बड़ौदा के नरेि से 

भेंट हुई। आपने इन द न  ंस्थान  ंपर संगीि तर्द्यालय की स्थापना 

करने का तनणवय तकया। सन् 1918 में ग्वातलयर में माधर् संगीि 

तर्द्यालय की स्थापना की। सन् 1920 में बड़ौदा में संगीि तर्द्यालय 

की स्थापना की। सन् 1922 में हररिार में भार्षा एरं् राग की िुद्धिा 

की दृति से संग िी का आय जन करर्ाया िथा सर्वमान्य पाठ तर्रंतचि 

तकए। सन् 1925-26 में अक्तखल भारिीय संगीि पररर्षद के चिुथव 

अतधरे्िन में मैररस कॉलेज ऑफ मू्यतजक की स्थापना लखनऊ में 

की ज  भािखणे्ड संगीि तर्श्वतर्द्यालय के नाम से तर्ख्याि है।  

आप ने संगीि के प्रचार - प्रसार 

िथा भ्रतमि तर्र्षय  ंिथा तर्र्ाद  ं

के समाधान हेिु अनेक संगीि 

सिेलन  ं का आय जन 

करर्ाया। उत्तर भारि में 

सर्वप्रथम संगीि सिेलन सन् 

1916 में बड़ौदा महाराजा 

तसयाजी रार् गायकर्ाि की संरक्षिा में हुआ। सन् 1918 में तििीय 
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सिेलन रामपुर के नर्ाब के सरंक्षण में हुआ। इसी प्रकार िृिीय 

सिेलन 1918 में बनारस में आय तजि तकया गया। चौथा िथा पांचर्ां 

िमिः सन् 1925 र् सन् 1926 में लखनऊ में आय तजि तकया गया।  

इन द न  ंमहान तर्भूतिय  ंसे पे्रररि ह कर कई अन्य संगीिकार भी 

संगीि सेर्ा में जुट गए जैसे अबु्ल करीम खााँ, अल्लातदया खााँ, 

िंकररार् पंतिि, इनायि खााँ आतद। पं . तर्षु्ण तदगम्बर पु्लस्कर िथा 

पं . तर्षु्ण नारायण भािखणे्ड जी के सत्त प्रयास  ंसे ही कालान्तर में 

संगीि क  िैक्षतणक संस्थाओ ं जैसे तर्द्यालय ,ं महातर्द्यालय ,ं 

तर्श्वतर्द्यालय  ंआतद में एक स्विन्त्र तर्र्षय के रूप में स्थान तमला। 

सन् 1929 ई . से पूर्व तिक्षा संस्थाओ ंमें संगीि तर्र्षय नही ंथा। संगीि 

के तर्कास के तलए हुए प्रयत्न  ंके फलस्वरूप सरकार का ध्यान इस 

ओर आकृि हुआ। इसी र्र्षव प्राथतमक र् माध्यतमक तिक्षा सतमति के 

सुझार् पर प्रिासन की ओर से प्राथतमक तर्द्यालय  ंके प्रथम िीन र्र्षों 

में संगीि तिक्षा क  सक्तितलि तकया गया। चौथी िथा पांचर्ी कक्षा में 

ऐक्तच्छक तर्र्षय के रूप में संगीि क  स्थान तदया गया। 

1947 िक संगीि क  अन्य 

व्यर्सायी तर्र्षय  ंके साथ एक 

अतिररि तर्र्षय के रूप में ही 

मान्यिा तमली तकनु्त संगीि 

तिक्षण की पाठय पुस्तक  ंकी 

क ई सुतनय तजि य जना नही ं

थी। स्विन्त्रिा प्राक्तप्त के बाद 

भारि में एक नर्ीन 

सांसृ्कतिक चेिना का उदय हुआ। भारि सरकार ने कलाओ ं र् 

संसृ्कति के तर्कास के तलए अनेक प्रयत्न करने िुरू तकए। सरकार 

ने संगीि कला के तर्कास की ओर भी ध्यान तदया। संगीि क  
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तर्द्यालय ,ं महातर्द्यालय  ंिथा तर्श्वतर्द्यालय  ंमें तिक्षण तर्र्षय के रूप 

में स्थातपि करने के प्रयास तकए गए। महारािर  के मुख्यमंत्री श्री र्ी० 

जी० खेर संसृ्कति िथा कलाओ ं के तर्कास के तलए उत्साही थे। 

उन् नें 1948-49 ई ० में संगीि तिक्षा सतमति का गठन तकया तजसके 

अध्यक्ष र्ी० जी० जत्थार थे। जत्थार सतमति का प्रमुख उदे्दश्य था तक 

समू्पणव तिक्षा व्यर्स्था का सरे्क्षण करके संगीि तिक्षण के तर्तभन्न 

पक्ष  ंपर अपने सुझार् देना। इस सतमति के कुछ प्रमुख कायव थे- 

तिक्षण प्रणाली में तर्तभन्न स्तर  ंपर संगीि का स्थान, तर्द्यालय  ंमें तभन्न 

- तभन्न स्तर पर संगीि तिक्षण की सम्भार्ना, भारिीय संगीि की 

एकरूपिा में स्वरतलतप पद्धति का प्रयास िथा उसका य गदान आतद... 

29 अगस्त 1949 ई० में कलकत्ता में भारिीय तिक्षा मन्त्रालय की 

ओर से एक अक्तखल भारिीय सिेलन का आय जन तकया गया 

तजसमें भारि के प्रमुख कलाकार  ंर् कला आल चक  ंक  आमक्तन्त्रि 

तकया गया। सन् 1952-53 ई. में सरकार िारा तिक्षा पहलुओ ंका 

अध्ययन करने हेिु "माध्यतमक तिक्षा आय ग” (मुदातलयर कमीिन) 

की तनयुक्ति की गई। इस आय ग ने सरे्क्षण में माध्यतमक तर्द्यालय  ं

में अन्य तर्र्षय  ंके साथ संगीि तर्र्षय क  सक्तितलि करने का सुझार् 

तदया। माध्यतमक तिक्षा आय ग के सुझार् के िारा संगीि तर्र्षय क  

भारि के अनेक राज्य  ंके तर्द्यालय  ंके पाठ्यिम में अन्य तर्र्षय  ंके 

साथ ऐक्तच्छक तर्र्षय के रूप में िातमल तकया गया। उत्तर प्रदेि में 

माध्यतमक तिक्षा प्रणाली में संगीि क  पाठ्यिम में पूरी िरह से 

िातमल कर तलया गया। सरकार की ओर से सन् 1964-66 मे गतठि 

क ठारी कमीिन िारा माध्यतमक तिक्षा के पाठ्यिम में लतलि 

कलाओ ं की असन्त र्षजनक क्तस्थति पर तर्चार करिे हुए तिक्षा 

आय ग ने अनेक महत्वपूणव सुझार् तदये। सरकार एरं् तिक्षातर्द  ंके 

प्रयास से संगीि तर्र्षय क  माध्यतमक तर्द्यालय  ं के पाठ्यिम में 
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महत्व प्राप्त हुआ। धीरे - धीरे संगीि तर्र्षय उच्चिर माध्यतमक, 

सनािक, र् स्नािक िरीय कक्षाओ ंमें भी पढ़ाया जाने लगा।  

1950 ई० में सर्वप्रथम बनारस तहन्द्दु तर्श्वतर्द्यालय में संगीि तर्भाग 

की स्थापना की गई। 

1955 ई० में इक्तन्दरा 

कला संगीि 

तर्श्वतर्द्यालय खैरागढ़ 

की स्थापना की गई। 

िद परान्त संगीि के 

अनेक तर्द्यालय स्विन्त्र 

रूप से या प्रिासकीय 

सहायिा से इन्दौर, मेहर, उजै्जन, मन्दौसर, नरतसंहगढ़ आतद स्थान  ं

पर स्थातपि तकये गये। स्विन्त्रिा प्राक्तप्त के बाद सरकार ने संगीि के 

तर्कास हेिु अनेक प्रिंसनीय प्रयास तकए है। आज समू्पणव भारि में 

संगीि के प्रचार - प्रसार हेिु अनेक संस्थाए कायव कर रही है। 

िैक्षतणक संस्थाओ ंके अतिररि केन्द्रीय सरकार िथा राज्य सरकार  ं

िारा कलाओ ंके संरक्षण र् संर्धवन हेिु अनेक संस्थाओ ंकी स्थापना 

की गई। इसी शं्रखला में िास्त्रीय संगीि के परररक्षण हेिु भी अनेक 

प्रकार के प्रयास सरकार िारा तकये गये।  

स्विंत्रिा के पहले और बाद में संगीि के प्रचार – प्रसार में बहुि सारी 

तर्द्यालय और संस्थान  ं का य गदान रहा है, तजसके कुछ नाम 

तनम्नतलक्तखि है।   

1. सरस्विी संगीि तर्द्यालय : करांची 1916 श्री कल्याण भारिी 

2. ग पाल गायन समाज : पुणे 1918 श्री ग तर्न्द ग पाल देसाई 

3. गार्न्ध्व महातर्द्यालय : क ल्हापुर 1920 पं॰ र्ामनपाधे्य 

4. सू्कल ऑपफ इक्तण्डयन मू्यतज़क : मुम्बई 1925 
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5. श्री राम संगीि तर्द्यालय : मुम्बई 1926 श्री िंकर रार् सपे्र॰ 

6. महारािर  संगीि तर्द्यालय: मुम्बई 1926 पं॰ गणेि रामचन्द्र ग खले 

7. श्री राम संगीि तर्द्यालय: ि लापुर 1926 श्री रामचन्द्र भीखाजी 

स मण 

8. प्रयाग संगीि सतमति : इलाहाबाद 1926 श्री स मान र् िून 

अन्नाजी, कुिाकु 

9. तर्षु्ण संगीि तर्द्यालय : नातसक 1932 श्री भगर्िी प्रसाद तत्ररे्दी 

10. गार्न्ध्व महातर्द्यालय : पुणे 1932 श्री तर्नायक नारायण पटर्धनव 

11. गार्न्ध्व महातर्द्यालय : अहमदाबाद 1935 पं॰ नारायण रार् खरे, 

िंकररार् व्यास, ग पाल रार् ज िी 

12. गार्न्ध्व महातर्द्यालय : कराची 1937 लक्ष्मण रार् ब िस 

13. गार्न्ध्व महातर्द्यालय : अमृिसर 1938 श्री रघुनाथ रार् कुलकणी 

14. गांधी संगीि तर्द्यालय : कानपुर 1948 िंकर श्री पाद ब िस 

15. तर्रे्क र्धररनी संगीि महातर्द्यालय : 1951 श्री स॰भ॰ देिपांिे, 

हैदराबाद 

16. गार्न्ध्व महातर्द्यालय 

17. माध्व संगीि महातर्द्यालय : ग्वातलयर 

18. कॉलेज ऑफ इंतियन मू्यतज़क, िााँस एण्ड िर ामेतटक्स : बड़ौदा 

19. इंतदरा कला संगीि तर्श्वतर्द्यालय : खैरागढ़ 

20. प्रयाग संगीि सतमति  :इलाहाबाद 

21. र्नस्थली तर्द्यापीठ 

22. भािखणे्ड तर्द्यापीठ : लखनऊ 

23. कुरूके्षत्रा तर्श्वतर्द्यालय : कुरूके्षत्र, हररयाणा 

24. रर्ीन्द्र भारिी तर्श्वतर्द्यालय : क लकािा 

25. यूतनर्तसवटी मू्यतज़क सेटर : मुम्बई 

26. नेिनल सेटर पफार तद परपफातमुंग आटवस :मुम्बई 

27. बनारस तहन्द्दू तर्श्वतर्द्यालय : र्ाराणसी 
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28. तर्श्वभारिी िाक्तन्त तनकेिन 

29. महतर्षव दयानन्द तर्श्वतर्द्यालय : र हिक,हररयाणा 

30. श्रीराम भारिीय कला केन्द्र : तदल्ली 

31. प्राचीन कला केन्द्र : चण्डीगढ़ 

32. तदल्ली तर्श्वतर्द्यालय संगीि एरं् लतलि कला संकाय 

33. चौध्री चरण तसंह तर्श्वतर्द्यालय : मेरठ 1965 

34. राजस्थान तर्श्वतर्द्यालय : 1947 

35. आगरा तर्श्वतर्द्यालय  :1927 

36. लखनऊ तर्श्वतर्द्यालय  :1921 

37. नागपुर तर्श्वतर्द्यालय : नागपुर,महारािर ,1922 

38. लतलि कला अकादमी : 1954 

39. संगीि नाटक अकादमी : नई तदल्ली, 1953 

संगीि क  जनमानस िक पहाँचाने के तलए संगीि के कायवकम और 

सिेलन  ंका बहुि य गदान रहा है और ह िा रहेगा, तजसके कुछ 

नाम नीचे तलखे है। 

1. हररर्ल्लभ संगीि सिेलन : जलंधर 

2. स्वामी हररदास संगीि समार ह 

3. सुर तसंगार सरासद : मुम्बई 

4. गुतनदास संगीि सिेलन 

5. तर्षु्ण तदगम्बर जयन्ती संगीि समार ह : तदल्ली 

6. लक्ष्मी नारायण संगीि सभा : अमृिसर 

7. ऑल इक्तण्डया भास्कर रार् संगीि सिेलन : चण्डीगढ़ 

8. आई.टी.सी .संगीि सिेलन 

9. आकािर्ाणी संगीि सिेलन 

10. धु्रपद मेला : र्ाराणसी 

11. हातिुंग पाकव  संगीि समार ह : पटना 

12. पतटयाला तर्रासि मह त्सर् 
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13. संगीि कलामंच : जालन्ध्र, पंजाब 

14. गंगा मह त्सर् : र्ाराणसीद्ध, मध्यप्रदेि, पयवटन तर्भाग 

15. बसन्त संगीि सिेलन  :  ह तियारपुर 

16. संकट म चन संगीि समार ह  :  र्ाराणसी 

17. उस्ताद अलाउद्दीन खााँ िृति संगीि समार ह  :  मैहर 

18. श्री बाबा तबहारी संगीि सिेलन  :  तसरसा 

19. आचायव बृहस्पति सिेलन  :  मुम्बई 

20. महाराणा कुम्भा संगीि समार ह : उदयपुर, राजस्थान 

21. धु्रपद सम्राट चंदन चौबे ििाब्ी समार ह : मथुरा 

22. रागरंग 

23. पठानक ट संगीि सिेलन 

24. िनैश्चर जयन्ती समार ह : इंदौर 

25. दी हुबली आट्वस सरकल : हुबली 

26. ि र्रलेन मू्यतज़क कांपे्रफंस : क लकात्ता 

27. भास्कर रार् संगीि सिेलन : चण्डीगढ़ 

28. उ0 हातपफज़ अली खााँ मैम ररयल स सायटी 

29. चण्डीगढ़ संगीि सिेलन 

30. स्वगीय उस्ताद अमीर खााँ समार ह : इन्दौर 

31. बसन्त दरबार : पतटयाला 

32. उस्ताद पफैयाज़ खााँ संगीि सिेलन 

डनष्कषा 

प्रसु्ति ि ध लेख में भारि की आज़ादी की स्विंत्रिा के पहले हमारे 

िास्त्रीय संगीि क  तजन ल ग  ंने जीतर्ि रखा और आगे बढ़ाया उन 

ल ग  ंका तजि इस ि ध लेख मे तकया गया है। आज़ादी के पहले 

तजन कलाकार  ने अपने जीर्न क  संगीि के तलए समतपवि तकया है 

ऐसे महान व्यक्तिओ िारा अलग अलग जगह संगीि की संस्थान  ंकी 
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स्थापना की उसका संतक्षप्त मे तर्र्रण तकया गया है। ित्कालीन 

समय में संगीि के प्रचार प्रसार हेिु र्िवमान की भााँति संस्थान और 

समार ह का आय जन तकया गया था। इिने समार ह एरं् तर्ध्यालय  ं

की सूची से यह ज्ञाि ह िा है की संगीि के रतसक जन  की कमी नही ं

थी। र्िवमान में भारिीय संगीि पर पाश्चात्य संगीि का प्रभार् अतधक 

देखने क  तमलिा है। स्विंत्रिा पूर्व अंगे्रज़  के ह िे हुए भी पाश्चात्य 

संगीि का प्रभार् ना के बराबर था। अिः र्िवमान पीढ़ी क  भारिीय 

िास्त्रीय संगीि का अक्तस्तत्व बनाए रखने के तलए प्रयास करना 

चाइए।  

संदभा गं्रर् सूची 

1. िॉ. मधुबाला सके्सना, भारिीय संगीि तिक्षण एरं् उसका 

र्िवमान स्तर 

2. भगर्ि िरण िमाव, भारिीय संगीि का इतिहास  

3. सुल चना बृहस्पति, खुसर , िानसेन र् अन्य कलाकार 

4. िॉ. अतमिा िमाव, िास्त्रीय संगीि का तर्कास 

5. िरदचंद्र श्रीधर परांजपे, भारिीय संगीि का इतिहास  

6. िॉ. स्विंत्र िमाव, भारिीय संगीि : रै्ज्ञातनक तर्शे्लर्षण   

7. िॉ. हुकुम चन्द्र , आधुतनक काल में िास्त्रीय संगीि 

8. िॉ. रातधका तसंह, भारिीय संगीि क  संस्थान  ंऔर मीतिया 

का य गदान 
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अखंि भारतवषा के ऑल इंडिया रेडियो र्ें तबला वाद्य की 

भूडर्का 

जयदीप लकुर् - स. प्राध्यापक 

प्रो. ि रांि भावसार - मागवदिवक 

तिपाटवमेट ऑफ िबला, िैकल्टी ऑफ परफ तमुंग आट्वस 

द महाराजा सयाजीरार् यूतनर्तसवटी ऑफ बड़ौदा 

शोधसार: प्रसु्ति ि ध आलेख में पुस्तक िीर्षवक के अंिगवि स्विंत्रिा 

पूर्व अखंि भारि में ऑल इंतिया रेतिय  में हुए िबला र्ाद्य के 

प्रसारण  ंक  प्रकातिि करने का प्रयास तकया गया है। इस तर्र्षय हेिु 

प्रारम्भ में ऑल इंतिया रेतिय  का संतक्षप्त इतिहास, रेतिय  से ह ने 

र्ाले संगीि के प्रसारण  ंकी मातहिी दी गई है। ित्पश्चाि िबला र्ाद्य 

संबक्तिि हुए प्रसारण, उसकी समय अर्तध, संबक्तिि िाल में हुए 

र्ादन, िबला र्ादन करने र्ाले महान कलाकार, मतहला िबला 

कलाकार, बाल िबला कलाकार  ंका पररचय देने का प्रयास रहा है। 

सूचक शब्द: ऑल इंतिया रेतिय , अखंि भारि, िबला, 

िबलार्ादक, मतहला िबलार्ातदका, बाल िबलार्ादक, िबला िरंग, 

िबला स ल , िबला जुगलबंदी  

स्विंत्रिा संग्राम अखंि भारिर्र्षव के इतिहास का सबसे महत्वपूणव 

और संगीन काल रहा। इस संग्राम में हमारे देि के स्विन्त्रिा सेनानी 

एरं् देिर्ातसय  ं ने एकजुट ह कर र्िवमान पीढ़ी क  गुलामी की 

जंजीर  ंसे मुि तकया, र्ीर  ंके एरं् स्विंत्र सेनातनय  ंके लह के इस 

बतलदान क  हम कभी भूल नही ंसकिे। ित्कालीन समय में देि के 

सेनानी स्विंत्रिा संग्राम में लगे हुए थे िब हमारे भारिर्र्षव के समृद्ध 

एरं् रै्तर्ध्य पूणव कला तर्रासि की सुरक्षा करने का अहम कायव हमारे 

कला रक्षक  ं ने तकया, र्ह कलारक्षक तजन् नें संगीि, तिल्प, तचत्र, 
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सातहत्य आतद कलाओ ंका संरक्षण तकया एरं् उसका बनिा प्रचार एरं् 

प्रसार तकया। र्िवमान के कला साधक  ंिक कला का स्त्र ि बहिा 

रहे उसकी तजिेर्ारी अपने कंध  ंपर ली। संगीि कला की रक्षा करने 

हेिु कलाकार  ं ने अपने बनिे प्रयास तकए। गुरु-तिष्य परंपरा क  

जीरं्ि रखा, संगीि पतत्रकाएाँ , संगीि संस्थान, अलग-अलग संगीि 

समार ह, तभन्न-तभन्न प्रकार के जनसंचार माध्यम आतद की सहायिा 

से संगीि की िीन  ंतर्धाओ ंकी तर्रासि बनाएाँ  रखी। संगीि का प्रचार 

प्रसार करने हेिु एक अति महत्वपूणव जनसंचार माध्यम था रेतिय , 

तजसक  अखंि भारिर्र्षव में आम जनिा के मन रंजन के तलए 

स्थातपि तकया गया था। यह रेतिय  ित्कालीन समय में ‘ऑल इंतिया 

रेतिय ’ के नाम से जाना गया और स्विंत्रिा पश्चाि अथावि् 1947 के 

बाद उससे ‘आकािर्ाणी’ नाम से संब तधि तकया जाने लगा। यही 

ऑल इंतिया रेतिय  की संतक्षप्त मातहिी कुछ इस प्रकार है। 

इंडियन ब्रॉिकाखसं्टि सडवास: इंतियन ब्रॉिकाक्तसं्टग कंपनी क  

1930 में कुछ आतथवक कतठनाइय  ंके कारण बंद कर तदया गया था। 

परनु्त जनिा की िीव्र मांग और राजनैतिक दबार् के कारण 23 

नर्म्बर 1932 क  इसे पुनः प्रारम्भ कर तदया गया। इसके उपरान्त 

भारि में अलग अलग जगह से प्रसारण सेर्ाओ ंके तलए लाइसेंस तदए 

गए। कृतर्ष सम्बिी कायविम  ंके प्रसारण के तलए कृतर्ष ि ध संस्थान, 

इलाहाबाद क  जनर्री 1935 में लाइसेंस तदया गया। 

फरर्री 1935 में हैदराबाद में रेतिय  का एक कें द्र स्थातपि तकया 

गया। माचव 1935 में कंटर  लर ऑफ ब्रॉिकास््टस के नाम से बनाए गए 

तर्भाग के प्रथम कंटर  लर के िौर पर अगस्त 1935 में लायनेल 

फील्डन क  तनयुि तकया गया। इस िरह धीरे धीरे इंतियन 

ब्रॉिकाक्तसं्टग सतर्वस तर्कतसि ह िी रही।1 

डब्रडटश ब्रॉिकाखसं्टि कंपनी और भारतीय रेडियो: सन् 1932 में 

तब्रतटि ब्रॉिकाक्तसं्टग कंपनी (बी. बी. सी.) आरम्भ की गई। तब्रतटि 
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सरकार िारा बाहरी देि  ंसे रेतिय  की भारि में काफी आय हुई। 

तर्त्तीय िौर पर प्रसारण में अब बाधाएाँ  काफी कम ह  गईं। इस कंपनी 

ने तदल्ली में 1 जनर्री, 1936 में रेतिय  से्टिन स्थातपि तकया। बी. 

बी. सी. ने अगस्त 1935 में तलय नल फील्डन क  भारि में प्रसारण 

के संचालक के रूप में तनयुि तकया। ित्पश्चाि 23 जनर्री, 1936 

में एच. एल. तककरे की फील्डन के साथ काम करने के उदे्दश्य से 

तनयुक्ति की गई।2 

भारतीय रेडियो का नार्करण: सन् 1935 में देिी ररयासि मैसूर 

में एक अलग रेतिय  से्टिन स्थातपि तकया गया तजसक  मैसूर 

सरकार ने ‘आकािर्ाणी’ कह कर सम्ब तधि तकया। 8 जून, 1936 में 

लािव तलनतलथग  िारा आकािर्ाणी का अंगे्रजी नामकरण ‘ऑल 

इंतिया रेतिय ’ हुआ।  

आजकल भारिीय रेतिय  क  अंगे्रज़ी में ऑल इंतिया रेतिय  और 

भारि की  राजभार्षा तहंदी में आकािर्ाणी के नाम से जाना जािा है। 

ये द न  ंनाम ही भारिीय रेतिय  के तलए व्यर्हार में हैं। 1935 में 

पेिार्र और इलाहबाद में ग्रामीण श्र िाओ ं के तलए तनजी रेतिय  

से्टिन स्थातपि तकए गए। लाहौर से्टिन से तदसम्बर 1936 में 

प्रसारण आरम्भ तकया गया। 1938 में भारि में िाटव रे्र् सतर्वस का 

िुभारम्भ तकया गया। बॉमे्ब और तदल्ली के बीच िाटव रे्र् पर प्रथम 

प्रसारण 1939 में आरम्भ हुआ। 2 अपै्रल, 1938 में लखनऊ में 

भारिीय रेतिय  का केन्द्र िथा मद्रास में 16 जून, 1938 में और 

तिरुतच में 1939 में कें द्र स्थातपि तकए गए। 1940 में फील्डन के 

भारि छ ड़ने के पश्चाि् भारिीय रेतिय  के प्रथम िायरेक्टर जनरल 

के पद पर अहमद िाह ब खारी क  तनयुि तकया गया। 

फरर्री 1946 में ऑल इंतिया रेतिय  क  सूचना एरं् कला तर्भाग के 

अंिगवि रखा गया। तसिम्बर 1946 में सूचना एरं् कला तर्भाग क  

सूचना और प्रसारण तर्भाग का नाम तदया गया। ऑल इंतिया रेतिय  
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की तर्कासगाथा में भारिीय रेतिय  उसके प्रसारण के रूप में तर्िाल 

जनसमुदाय क  समतपवि ह  गया।3 

राष्ट्र  की सेवा र्ें सर्डपात ऑल इंडिया रेडियो: भारिर्र्षव पंद्रह 

अगस्त 1947 में अंगे्रज़ी िासन से मुि ह कर स्विंत्रिा के स्वतणवम 

पथ पर अग्रसर ह ने लगा। परंिु साथ ही भारि – पातकस्तान तर्भाजन 

का दु:ख भी भारिर्ातसय  ंक  झेलना पड़ा। तर्भाजन के समय भारि 

में ऑल इंतिया रेतिय  के छः प्रसारण कें द्र तदल्ली, बॉमे्ब, कलकत्ता, 

मद्रास, तिरुतचरापल्ली और लखनऊ में रह गए। पेिार्र, लाहौर और 

ढाका के रेतिय  प्रसारण केन्द्र पातकस्तान में चले गए थे। जब भारि 

की ररयासिें भारि सरकार में िातमल ह  गईं ि  पााँच रेतिय  से्टिन 

हैदराबाद, औरंगाबाद, बड़ौदा, मैसूर और तत्ररे्न्द्रम भी ऑल इंतिया 

रेतिय  में िातमल कर तलए गए। देि की स्विंत्रिा प्राक्तप्त के पश्चाि 

देि की जनिा में नया उत्साह, नया ज ि, नए तर्चार, नई उमंगें, नई 

िरंगें, नई कल्पनाएाँ , नई उड़ान  ंने जन्म तलया। अंगे्रजी सरकार की 

इिने र्र्षों की गुलामी से मुि हुई भारिीय जनिा अपने बलबूिे पर 

कुछ नया करना चाहिी थी। हर के्षत्र में र्ह कुछ अलग, कुछ तर्िेर्ष 

उपलक्तब्धयााँ ग्रहण करना चाहिी थी। इसी उपलक्ष्य में संगीि के के्षत्र 

में भी काफी पररर्िवन आए। कें द्रीय और राज्य सरकार  ंिारा संगीि 

के प्रचार एरं् प्रसार के तलए महत्त्वपूणव कदम उठाये गए। 

आकािर्ाणी की भूतमका बहुि प्रिंसनीय रही है।4 आज भारि में 

िास्त्रीय संगीि के पुनरुत्थान के प्रति सबसे अतधक जागरूक हम 

भारिीय आकािर्ाणी क  पािे हैं। आकािर्ाणी से िास्त्रीय संगीि 

की तर्तभन्न धाराएाँ  एक तनय तजि िम में प्रसाररि ह िी रहिी हैं।5 

संगीि की सारी तर्धाएाँ  चाहे िास्त्रीय संगीि, उपिास्त्रीय संगीि, 

ल क संगीि, सुगम संगीि, और तचत्रपट संगीि ये सभी समय समय 

पर आकािर्ाणी के तर्तभन्न कें द्र  ंसे प्रसाररि की जािी रही है।6 
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ऑल इंतिया रेतिय  से्टिन  ंका भारिीय िास्त्रीय संगीि क  जन जन 

िक पहंुचाने में महत्वपूणव य गदान रहा है।  भारि में जब से ऑल 

इंतिया रेतिय  की िुरुआि हुई िब से भारिीय िास्त्रीय गायन, 

यूर तपयन गायन संगीि, भारिीय र्ाद्य संगीि, यूर तपयन र्ाद्य संगीि, 

आतद का प्रचार प्रसार प्रारंभ हुआ। ित्पश्चाि भारिीय एरं् यूर तपयन 

संगीि की ल कतप्रयिा रेतिय  के अन्य प्र ग्राम से बढ़ने लगी। रेतिय  

में साि या आठ से अतधक ब्रॉिकाक्तसं्टग प्र ग्राम ह ने लगे और यह 

प्र ग्राम सुनने र्ाले श्र िाओ ंकी प्रतििििा में भी बढ़ि हुई। संगीि के 

कायविम  ं में भारिीय िास्त्रीय गायन क  अतधक मान्यिा एरं् 

ल कतप्रयिा हातसल हुई। भारिीय गायन संगीि के अंिगवि द  प्रकार: 

िास्त्रीय संगीि एरं् उप िास्त्रीय संगीि के प्र ग्राम ह िे थे। देि के 

अलग-अलग से्टिन  ंमें से अलग-अलग प्रकार का संगीि प्रचतलि 

था। जैसे की, भारि के दतक्षण भाग 

में कणावतटक संगीि, कलकत्ता 

से्टिन एरं् मंुबई से्टिन से 

यूर तपयन संगीि सुनाई पड़िा था। 

बंगाल प्रदेि में भारिीय संगीि से 

ज्यादा पाश्चात्य संगीि सुना जािा था 

एरं् पाश्चात्य संगीि के बाद रतरं्द्र 

संगीि का ज्यादा महत्व पाया गया। 

िास्त्रीय संगीि में िुलनात्मक 

अल कतप्रयिा के बार्जूद 

तर्धानसभा और अन्य जगह  ं पर 

प्रभार्िाली व्यक्तिय  ं िारा भारिीय िास्त्रीय संगीि और इसके 

कलाकार  ं का दृढ़िा से समथवन तकया गया था।  उत्तरी भारिीय 

से्टिन के रूप में ऑल इंतिया रेतिय   के िारा जहां िक संभर् ह , 

श्र िाओ ंिारा व्यि तर्चार  ंका पालन तकया और िास्त्रीय संगीि के 

जुलाई 1947 



257 

 

तलए ऑल इंतिया रेतिय  ने लगभग 35 िीसदी समय तदया । ऑल 

इंतिया रेतिय  िारा भारिीय 

िास्त्रीय संगीि क  प्रचतलि 

करने हेिु बहुि सारे कदम 

उठाए गए तजनमें से पतत्रकाओं 

का य गदान अतं्यि महत्वपूणव 

रहा। इन्ी ं में से एक सूचना 

पतत्रका थी, “द इंतियन तलसनर” 

ज  ति साप्तातहक पतत्रका थी। 

यह पतत्रका एक माह में द  बार 

प्रकातिि की जािी थी, तजसमें 

पंद्रह तदन िक अखंि भारि के 

प्रते्यक रेतिय  से्टिन से प्रसाररि ह ने र्ाले कायविम  ंकी समय सूची 

प्रकातिि की जािी थी। प्र ग्राम्स की इस समय सूची के अनुसार 75 

िीसदी प्र ग्राम भारिीय संगीि के उपलक्ष में आलेख तकए जािे थे। 

इस सूची में ऑल इंतिया रेतिय  ने समय के चलिे भारिीय िास्त्रीय 

संगीि के प्र ग्राम की मातहिी प्रदान करने में बढ़ िरी की। भारिीय 

िास्त्रीय संगीि के तर्र्षय में 

अलग-अलग ि धपत्र, व्यक्ति 

तर्िेर्ष के तर्चार, कलाकार  ं

का पररचय, प्रसाररि ह ने र्ाले 

एरं् प्रसाररि हुए संगीि 

प्रसु्ततिय  ं का तर्शे्लर्षण, 

िास्त्रीय संगीि का पररचय, 

िास्त्रीय संगीि का आम जनिा पर प्रभार् आतद तर्र्षय  ंपर लेख एरं् 

संतक्षप्त मातहिी प्रदान कर ित्कालीन समय के सामान्य मनुष्य के र्गव 

में िास्त्रीय संगीि के प्रति रुतच उत्पन्न करने का प्रयत्न तकया। अखंि 

तसिंबर 1941 
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भारि के कुल नौ ऑल इंतिया रेतिय  से्टिन ने भारिीय संगीि के 

ब्रॉिकाक्तसं्टग में अप्रतिम प्रयास तकए, चाहे र्ह संगीि गायन ह  या 

र्ाद्य संगीि। 

ऑल इंतिया रेतिय  के प्रते्यक से्टिन से िास्त्रीय गायन अत्यातधक 

प्रसाररि ह ने र्ाला संगीि था। ऑल इंतिया रेतिय  ने िास्त्रीय संगीि 

के प्रसारण में सबसे अतधक महत्व भारिीय िास्त्रीय गायन क  तदया 

था और इसकी समय अर्तध भी अन्य संगीि कायविम  ंसे ज्यादा थी। 

अखंि भारि के मुख्य रेतिय  से्टिन तदल्ली, लखनऊ, बॉमे्ब, 

कलकत्ता, तिरुतच और मद्रास से िास्त्रीय गायन का प्रसारण और 

कृतियां अतधक हुआ करिी थी।ं तदल्ली से्टिन से सप्ताह में एक बार 

तर्िेर्ष रूप से संगीि समार ह का आय जन तकया जािा था तजसमें 

करीब पंद्रह उच्च शे्रणी के कलाकार  ंक  आमंतत्रि तकया जािा था। 

इसी िरह अखंि भारि के पेिार्र से्टिन से टप्पा एरं् लखनऊ से 

ठुमरी और दादरा गायन का 

प्रसारण अतधक तकया जािा था। 

कलकत्ता से्टिन से 30 तमनट 

तजिनी समय अर्तध िक 

‘क्लातसकल मू्यतज़क लेसन’ 

िीर्षवक अंिगवि िास्त्रीय संगीि 

की तिक्षा आम जनिा क  दी 

जािी थी। इसी के समान तिरुतच 

से्टिन से ‘लनव टु तसंग’ िीर्षवक 

अंिगवि गायन तिक्षा प्रसाररि 

की जािी थी। ऑल इंतिया 

रेतिय  ने िास्त्रीय गायन क  

प्रचतलि करने में रसूलन बाई, 

तिरीनबाई, तहराबाई, नातसर 



259 

 

खान, फैयाज़ खााँ, अलाउद्दीन 

खााँ, रातिद अहमद खााँ, आतद 

बहुमुखी तर्िान कलाकार  ंका 

महत्वपूणव य गदान रहा। ऑल 

इंतिया रेतिय  ने िास्त्रीय 

संगीि का महत्व ि  बढ़ा तदया 

था तकंिु उस महत्व क  कायम 

रखने का कायव इन महान कलाकार  ंने तकया था। 

िास्त्रीय गायन संगीि के अलार्ा 

भजन, कीिवन, कव्वाली, गजल, 

नट, अलग अलग प्रांि के ल क 

संगीि आतद का प्रसारण भी आम 

जनिा के िारा सराहा गया। 

रेतिय  से्टिन से 80 

से 145 तमनट िक का दैतनक 

प्रसारण उपिास्त्रीय गायन संगीि 

कायविम के रूप में  प्रसाररि 

ह िा था, तजसे ‘लाइट मू्यतज़क’ 

िीर्षवक के अंिगवि रखा जािा था। 

भारि के अलग अलग प्रांि  ं की 

ल कसंगीि परंपरा क  बनाए रखने का काम ऑल इंतिया रेतिय  ंने 

बखुबी तनभाया। पेिार्र से्टिन से पंजाबी गीि और ढ लक के गीि, 

बॉमे्ब से्टिन से गुजरािी गरबा, तसंधी एरं् मराठी गीि िथा अभंग, 

कलकत्ता से्टिन से झुमुर एरं् भतटयाली, लाहौर से्टिन से पंजाबी 

गीि, मुलिानी काफी, खमसा एरं् ढाका से्टिन से बंगाल की ल क 

संगीि परंपरा का तनयतमि रूप से प्रसारण ह िा रहा। इसके अलार्ा 

तफल्मी संगीि एरं् पाश्चात्य संगीि का भी प्रसारण ह िा था तकंिु 
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िास्त्रीय एरं् उपिास्त्रीय संगीि की िुलना में ये प्रसारण अतधक नही ं

हुए थे। 

शास्त्रीय वाद्य संिीत 

िास्त्रीय एरं् उपिास्त्रीय गायन 

की अपेक्षा र्ाद्य संगीि का 

प्रसारण अल्प ह िा था। ऑल 

इंतिया रेतिय  िारा र्ाद्य संगीि 

के तभन्न तभन्न प्रसारण  ं का 

आय जन तकया जािा था। जैसे 

की एकल र्ाद्य र्ादन, र्ाद्य 

जुगलबंदी, िीन र्ाद्य  ंका समूह 

र्ादन, पाश्चात्य एरं् भारिीय 

र्ाद्य  ं के र्ाद्यरंृ्द (ऑकेस्टर ा), 

आतद। पेिार्र से्टिन से गायन 

की अपेक्षा र्ाद्य र्ादन का 

प्रसारण अतधक ह िा था। तदल्ली से्टिन से िबला पर गि ि ड़ा, द  

एरं् चार र्ाद्य  ंका समूह र्ादन, र्ीणा और मृदंगम् आतद का प्रसारण 

ह िा था। ढाका से्टिन से िबला जुगलबंदी,  बॉमे्ब से्टिन से राग 

और र्ाद्य एरं् िंत्री र्ादन संगीि, ‘साज़ और संगीि’ लखनऊ से्टिन 

और तिरुतच से्टिन से “मेल ड़ी ऑन क्तस्टर ंग” िीर्षवक से िंत्री र्ाद्य  ंका 

प्रसारण तकया जािा था। एकल र्ाद्य अंिगवि र्ीणा, तर्तचत्र र्ीणा, 

तसिार, र्ाइतलन, सारंगी, तदलरूबा, इसराज, रबाब, सर द, तगटार, 

मेंि लीन, हामोतनयम, बांसुरी, िहनाई, तपयान , के्लररय नेट, 

जलिरंग, िबला, पखार्ज, मृदंगम्, आतद र्ाद्य  ंका समन्वय तकया 

गया था। तदल्ली से्टिन से प्रसाररि ह ने र्ाले र्ाद्य समूहर्ादन में 

स्वरर्ाद्य के साथ िाल र्ाद्य का उपय ग तकया गया है। िाल र्ाद्य  ंका 

बड़ौदा से्टट ऑकेस्टर ा 
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उपय ग केर्ल संगि के तलए न ह कर, र्ाद्य समूह र्ादन में मुख्य 

र्ाद्य के िौर पर तकया जािा था। जैसे की िीन र्ाद्य  ंके समूह र्ादन 

में सारंगी, तसिार और िबला अथर्ा के्लररय तनट, तदलरूबा और 

जलिरंग आतद र्ाद्य  ंके समूह र्ादन प्रसु्ति तकए जािे थे। र्िवमान 

के मुख्य अर्नद्ध र्ाद्य िबला का एक अलग र्चवस्व था। ित्कालीन 

समय के हमारे मूधवन्य िबलार्ादक  ं ने अंगे्रज  ंकी उन ज़ंजीर  ं में 

िबला का महत्व एरं् प्रचार प्रसार बनाए रखा। उनकी यह महनि रंग 

लाई और आज हमारे पास िबला सातहत्य का भंिार उपलब्ध हुआ। 

िबला सातहत्य के कई कायदे, टुकड़े, गिे, परने आतद हमें प्राप्त हुए। 

इन महान कलाकार  ंका य गदान तकसी िब् सीमा में नही ंबांधा जा 

सकिा तकंिु स्विंत्रिा पूर्व हमारे िबलार्ादक  ंका य गदान र्िवमान 

आकािर्ाणी एरं् ित्कालीन ऑल इंतिया रेतिय  तकस प्रकार रहा 

यह प्रसु्ति तकया गया है: 

िबला र्ाद्य की मुख्य प्रसु्तति गि ि ड़ा थी। यह प्रसु्तति की समय 

अर्तध 3 से 5 तमनट िक की ह िी थी। यह प्रसु्ततिकरण क  अलग-

अलग नाम  ंसे संब तधि गया है जैसे ‘िक धूम तकट’, ‘िबला लहरा’ 

आतद। यह गि ि ड़ा िीनिाल, झपिाल, तिखर, आड़ा चौिाल, पंचम 

सर्ारी, सर्ारी, िूलिाल, रूपक, फरद स्त, एकिाल, दीपचंदी, 

झुमरा, धमार, चौिाल, मि िाल, आतद िाल  ंप्रसु्ति तकया गया था। 

ित तोड़ा प्रसु्तत करने वाले वादक: 

म हिद ईिाइल खान, ग खले, लाल म हिद, उस्ताद नथ्थु खान, 

उस्ताद अल्ला रखााँ, उस्ताद िमसुद्दीन खान, उस्ताद इनायि अली, 

उिि, म हन लाल, र ज़रे्ल ल्याल, इंदर नरैन, गुलाम रसूल, उस्ताद 

अमीर हुसैन, तर्नायकरार् घांघे्रकर, पंतिि पंढरीनाथ नागेिकर, 

कनाइलाल दत्ता, उस्ताद हबीबूद्दीन खान, उस्ताद मुने्न खान, हीरा 
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लाल, मुमिाज़ हुसैन, ितिकांि बेल्लारे, िुिैल अली, उस्ताद 

अहमदजान तथरकर्ा, बाल आठर्ले, 

गुलाम अहमद, उस्ताद करामिुल्लाह 

खान, रामदास पाठक, म हिद इिाईल, 

उस्ताद मलंग खान, तदलबर राज, फैयाज 

म हिद, म हन लाल, एम .आर .ग खले, 

मास्टर अनर्र, बालचंद्र, जीरे खान, 

रर्ीदं्रनाथ बेल्लारे, बल्ला हुसैन, गुलाम 

तजलानी, उस्ताद अज्जन खान, धुलजी, 

जमाल ख़ान, उस्ताद अल्लातदया खान, 

फैयाज हुसैन, बंसीलाल चुनीलाल, गुलाम 

अहमद, िकीर म हिद, मुमिाज हुसैन, 

आतिक हुसैन।  

तबला स्वतंत्रवादन 

िबला एकल र्ादन प्रसु्ति करने र्ाले कलाकार  ंकी कमी नही ंथी। 

स्विंत्रर्ादन ‘िबला स ल ’, ‘िबला 

ररसाइटल’, ‘िबला लहरा’ िीर्षवक 

अंिगवि प्रसु्ति तकया जािा था और 10 

से 15 तमनट का समय िबलार्ादक 

क  तदया जािा था। िबला पर 

सामान्यिः सारंगी का ही लहरार्ादन 

ह िा था, सारंगी के अलार्ा बांसुरी, 

तसिार र्ाद्य से भी लहरा तदया जािा 

था। हारम तनयम र्ाद्य के साथ लहरा 

संगि अल्प मात्रा में पाई गई है। स्विंत्रर्ादन करने हेिु कलाकार  ं

की िाल पसंद िीनिाल में अतधक रही है। उसके अलार्ा झपिाल, 

बहादूर तसंह 
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एकिाल एरं् रूपक में स्विंत्रर्ादन पाया गया। इसी के साथ झुमरा, 

पंचम सर्ारी, सर्ारी, िूलिाल, आड़ा चौिाल, आतद िाल  ं  में 

स्विंत्रर्ादन हुआ। स्विंत्रर्ादन ब्र िकास्ट करने र्ाले मुख्य से्टिन 

तदल्ली, बॉमे्ब, पेिार्र लाह र और कलकत्ता रहे।   

तबला स्वतंत्रवादन प्रसु्तत करने वाले रु्ख्य तबलावादक:  

उस्ताद अहमदजान तथरकर्ा, उस्ताद 

हबीबुद्दीन खान, सुदिवन अतधकारी, 

बहादुर तसंह, उस्ताद िमसुद्दीन खान, 

उस्ताद मुने्न खान, रजब अली खान, 

उस्ताद नतू्थ खान, कामुरार् मंगेिकर, 

लाल म हिद, परेि चंद्र भट्टाचायव, 

र ज़रे्ल ल्याल, मलकाना, आतिि 

मुखजी, पंतिि दुगाव तमश्रा, उस्ताद जीरे खान, उस्ताद र्ातजद हुसैन 

खान, उस्ताद अल्ला रखााँ, सिीि चंद्र बसक, उस्ताद अज़ीम खान, 

पंतिि पंढरीनाथ नागेिकर, प्र . सुधीरकुमार सके्सना, नारायण चंद्र 

दास, उस्ताद अमीर हुसैन, उस्ताद तफर ज खान, उस्ताद तनजामुद्दीन 

खान, करामि खान, खपृमामा पर्विकर, उस्ताद करामिुल्लाह खान, 

अज्जन खान, उस्ताद मलंग खान, गुलाम तजलानी 

इसी के साथ स्विंत्र िबला र्ादन की मुख्य रचना पेिकार का ही 

केर्ल स्विंत्र प्रसु्ततिकरण हुआ तजसे उस्ताद गुलाम तजलानी ने 

बजाया था और पेिार्र से्टिन से र्ह प्रसु्ति हुआ था। िबला 

स्विंत्रर्ादन की सबसे ज़्यादा पुनरारृ्तत्त एक तदन में पााँच बार हुई थी 

तजसे उस्ताद अज़ीम खान ने प्रसु्ति तकया था।  

तबला तरंि: घन र्ाद्य जलिरंग की भााँति िबला िरंग का 

प्रसु्ततिकरण भी ऑल इंतिया रेतिय  में तर्तिि रूप से हुआ। र्िवमान 

में िबला िरंग की प्रसु्तति मान  रेि में से सुई ख जने के बराबर ह  
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चुकी है। िबला िरंग प्रसु्ततिकरण दुलवभ ह  चुकी है। हालांतक ऑल 

इंतिया रेतिय  के िबला र्ाद्य के अलग-अलग ब्रॉिकाक्तसं्टग में एक 

िबला िरंग ही था तजसमें ित्कालीन कलाकार  ंने अलग अलग राग  ं

में िबला िरंग प्रसु्ति तकया। तजसकी समय अर्तध 10 से 15 तमनट 

िक की रहिी थी। तजसका मुख्य प्रसु्तति करण से्टिन मद्रास, 

तदल्ली, तिरुतच और पेिार्र रहा। िबला िरंग प्रसु्ति करने र्ाले कुछ 

कलाकार  ंकी सूची तनम्न है तजनकी प्रसु्तति समय समय पर पुनरारृ्तत्त 

ह िी रहिी थी।  

तबला तरंि प्रसु्तत करने वाले 

कलाकार:  

दत्ताराम पर्विकर, प्रभाि र्ाद्यरंृ्द 

(ऑकेस्टर ा), रमेिचंद्र ठाकुर (तजनके 

िारा मालकौसं, दुगाव, तहंि ल राग  ं में 

िबला िरंग प्रसु्ति तकया गया था।)  

तबला जुिलबंदी: िबला एकल र्ादन प्रसु्ततिकरण के साथ िबला 

जुगलबंदी भी प्रचलन में रही। िबला जुगलबंदी मुख्य रूप से अखंि 

भारि के ढाका से्टिन से ही प्रसाररि ह िी थी एरं् ढाका के साथ 

कलकत्ता से्टिन से भी कभी-कभी जुगलबंदी प्रसाररि की जािी थी। 

िबला जुगल बंधी करने र्ाले कलाकार ज्यादा नही ं थे िथापी 

कलाकार  ंका पुनरार्तिवि प्रसारण ह िा रहा। िबला जुगलबंदी की 

कुल समय अर्तध 10 से 15 तमनट िक ह िी थी। िबला जुगलबंदी 

िीनिाल, झपिाल, एकिाल, रूपक, झुमरा, आड़ा चौिाल आतद 

िाल  ंमें प्रसु्ति हुई।  

तबला जुिलबंदी प्रसु्ततकताा कलाकार: केिर् चंद्र बैनजी और 

तनमवल चंद्र बैनजी, प्रम दकुमार चिर्िी और नारायणचंद्र दास, परेि 

रेतिय  प्रसु्तति में िबला िरंग 
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भट्टाचायव और करामि खान )कलकत्ता(, मुरारी म हन बैनजी और 

ख का बैनजी  

र्डहला तबला वाडदकाएाँ  एवं बाल तबलावादक 

स्विंत्रिा पूर्व संगीि में मतहलाओं 

का अनूठा य गदान रहा। रेतिय  

से प्रसाररि ह ने र्ाले कायविम  ं

में स्त्री संगीिकार  ं की संख्या 

अतधक रही। िास्त्रीय गायन, 

ठुमरी गायन में र्ाद्यरंृ्द की 

अपेक्षा ज़्यादा प्रसु्ततियााँ हुई। 

र्ाद्य र्ादन प्रसु्तति में 

िबलार्ातदकाओ ं का स्विंत्रर्ादन अल्प मात्रा में हुआ। मंुबई की 

‘मतहला संगीि तर्द्यालय’ की छात्राओ ंका र्ाद्यरंृ्द में प्रसु्ततिकरण 

हुआ। ऑल इंतिया रेतिय  िारा मतहला एरं् बाल-बातलकाओ ं के 

प्रसारण मतहला एरं् बच्च  के से्पिल प्र ग्राम  के िहि ह िे थे। बच्च  ं

के अतधकिर प्रसारण समूह में ह िे थे, तजसका नेिृत्व उनके गुरु 

िारा तकया जािा था।  

तबला प्रसु्तडतकरण करने वाली र्डहलाएाँ  एवं बाल कलाकार:  

   र्ॉयतलन, तसिार और िबला र्ाद्य  ं

के तत्ररे्णी र्ादन में कुमारी कुसुम 

का िबला र्ादन हुआ।  

   उर्षा माथुर ने सर्वप्रथम स्विंत्र 

िबलार्ातदका के रूप में गि ि ड़ा 

प्रसु्ति तकया।  

मतहला ऑकेस्टर ा में िबला र्ातदका 
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 केर्ल 9 साल की उम्र में गुरुनाथ जरे्री 

और मास्टर बसार्ने्न तभंिीतगरी ने िबला पर 

गि ि ड़ा प्रसु्ति तकया था।  

 ‘तचलिर न से्पिल प्र ग्राम्स’ िीर्षवक अंिगवि 

अभय नंद पांिे और मास्टर अनर्र ने 10 

तमनट का िबला स्विंत्रर्ादन प्रसु्ति तकया 

था।  

डनष्कषा: 

स्विंत्रिा पूर्व भारिीय संगीि क  प्रचतलि करने में ऑल इंतिया 

रेतिय  की महत्वपूणव भूतमका रही है। अखंि भारि के उस समय में 

रेतिय  भारिीय िास्त्रीय संगीि का एक अतभन्न अंग बन चुका था। 

आम जनिा िक िास्त्रीय संगीि पहुचाने का कतठन कायव सरलिा से 

पूणव तकया। ि ध आलेख से यह ज्ञाि ह िा है की स्विंििा पूर्व 

भारिीय िास्त्रीय संगीि का एक अलग ही र्चवस्व था। तर्र्षय से 

संबक्तिि जानकारी प्राप्त ह ने पर यह पिा चलिा है की िास्त्रीय 

गायन की प्रसु्तति सब से अतधक हुई। तसिार, सर द, इसराज, 

तदलरूबा आतद र्ाद्य, तजनके प्रसु्ततिकरण तगने चुने प्राप्त ह िे है र्ह 

प्रसु्ततियां स्विंत्रिा पूर्व अनतगनि थे। हालांतक िबला र्ाद्य के 

प्रसु्ततिकरण र्िवमान की अपेक्षा अल्प थे। ित्कालीन समय में मतहला 

संगीिकार  ंक  भी एक अलग स्थान प्राप्त हुआ। िास्त्रीय गायन, र्ाद्य 

र्ादन आतद तर्तर्ध संगीि तर्धाओं में भी रे् अग्रसर थी। मतहलाओं 

के तलए मंुबई में ‘मतहला संगीि तर्द्यालय’ भी स्थातपि तकया गया था 

और उसी तर्द्यालय की कई छात्राओ ंने संगीि प्रसु्तति दी। इसी के 

साथ कुछ बाल कलाकार  ंने भी अपने गुरु की तिक्षा एरं् र्ादन प्रभुत्व 

का पररचय कराया। िबला िरंग का र्चवस्व अलग था, ज  र्िवमान में 

अति दुलवभ ह  चुका है। ित्कालीन समय में अलग-अलग राग  ंमें 
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िबला िरंग प्रसु्ति हुए। िबला र्ादन की संगति हेिु हारम तनयम 

र्ाद्य संगिी िून्य के बराबर हुई। रेतिय  में िास्त्रीय संगीि की सभी 

तर्धाओ ंमें हारम तनयम र्ाद्य का उपय ग बहुि कम हुआ था। इस 

ि ध आलेख से िबला र्ाद्यर्ादन की प्रधानिा एरं् कलाकार  ं का 

य गदान जानने का प्रयास तकया गया। 
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Abstract: Modern Art is essentially an attempt to perceive 

and express reality in a subjective and reflective manner. 19th 

century is an important period representing the rediscovery of 

the glorious Indian Heritage through the study of History, 

literature and Art. It expressed itself in many forms like 

cubism, surrealism, expressionism etc. It is common 

knowledge that the modern Indian artists might be a 

heterogeneous group, but modern Indian art is sharply 

distinguishable from the tradition or classical Indian art by 

way of forms, color, composition and treatment of contextual 

themes. We should be educated enough to understand the 

implications of lager culture and of the art practices. As a part 

of 75 years journey and contributions of Indian painters is 

noteworthy in terms of new directions. Trends and traditions 

in modern & contemporary Indian Art can be interpreted here 

as attempts at sustaining and diversifying the modernistic 

approach, rather than completely break away from modernity 

itself. This could definitely be read as attempts at fostering and 

perpetuating the already established modes of economic and 

cultural roles of art in its capitalist dimensions. The influence 

of British rule, was in all sectors including art & culture. 

Around 1870 traditional Rajasthani & Pahari miniature style 

started to decline. In 19th century miniature artists started 
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accepting English influence in their subject matter. Slowly 

new art schools started in British rule as well as after 

independence. Since then elements in Indian art has seen 

significant change. 

75 Years of Indian Contemporary Indian Art-Post 

independence Journey 

Rabindranath Tagore in his analysis of Art wrote these 

beautiful words: 

"In Art the person in us is sending its answer to the Supreme 

Person who reveals himself to us in a world of endless beauty 

across the lightless world of facts." 

Swami Vivekananda exclaimed: 

"That man cannot be truly religious who has not the faculty of 

feeling the beauty and grandeur of Art." 

As a part of 75 years journey after independence and 

contributions of Indian painters is noteworthy in terms of new 

directions. To assess the art of painting today is a very 

arbitrary thing. One requires normally some distance in time 

to see and judge works of art in their right perspective, to 

discern whether they have become permanent contributions to 

the cultural wealth and heritage of a nation or even mankind, 

or whether they have been ephemeral flowers that gave us 

pleasure at some time in the past only to be forgotten and left 

at the roadside as we travelled on. It is particularly difficult 

today to make any pronouncement on the state of art either in 

India or anywhere in the world, because the creative efforts of 

artists as well as the ideas, tastes and preferences of the art 

lover are subject to so many conflicting influences of the past 

and the present, to so many conflicting assertions concerning 

the nature and purpose of art, that finally any statement one 

makes must be a very personal and therefore a very arbitrary 
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one. It is possible to set oneself or to accept certain standards 

to which one adheres but it would be rather rash to claim 

general or historical validity for them. India has gone through 

rapid developments in many spheres after independence and 

the art of painting in India has undergone tremendous changes. 

I would attribute most of these changes to the freer intercourse 

between India and the World and the liberalisation of the 

artistic imagination through countless new contacts and 

experiences which this new intercommunication has brought 

about. The liberalising effect of such 'opening of doors and 

windows' was foreseen by Rabindranath Tagore when he 

wrote: "I strongly urge our artists vehemently to deny their 

obligation carefully to produce something that can be labelled 

as Indian art according to some old-world mannerism." (1926) 

"Let us take heart and make daring experiments, venture out 

into the open road in the face of all risks, go through 

experiences in the great world of human mind, defying unholy 

prohibitions preached by prudent little critics ... when they ask 

our artists to behave like good children and never cross the 

threshold of their schoolroom." (1939) 

Many of our artists have just done that in the last ten or twelve 

years, they have made daring experiments, they ventured out 

into the open road, they have gone through experiences, they 

have defied unholy prohibitions and they have not behaved 

like good little children. As a matter of fact, they have behaved 

like imaginative and responsible artists. And their undeniable 

successes and achievements have been due almost entirely to 

themselves, their enquiring and pioneering spirit, their 

initiative and their experiments, and not to public or private 

patronage in India. 

A picture is indeed worth thousand words. Visual art forms 

are also ‘languages’ with their own symbolic systems that 
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people easily identify. The disciplinary configuration of 

Visual Arts, possibilities and trends in research and 

experimentation, the challenges and difficulties encountered 

in understanding the identity of Visual Art and Design in 

contemporary art are intricate aspects of some of the highly 

nuanced trajectories of Art educations. Visual Art is subjective 

and not standardized; thereby affording a greater opportunity 

for interpretations and appealing to those who might not find 

their voice in other settings. The complexities of our 

contemporary visual landscape unleash a plethora of 

perspectives, world views and reflections. They open up the 

greatest number of horizons, colored by socio-cultural 

imaginary. In this context, it is imperative that we take 

cognizance of our rich, multi-layered cultural heritage, the 

edifice on which our visual art community blossom and 

flourish. Our contemporary and modern views on artistic 

experimentations must derive inspirations from the life spring 

of past history. 

There are numerous Indian artists worthy of mention in the 

study of 20th Cent art, for example, B.C.Sanyal, N.S.Bendre, 

Hebber, Vivan Sundaram, Akbar Padamsea, Tyeb Mehta, 

F.N.Souza, G.R.Santosh, Raza, Ara, Angolei Ela Menon, 

M.F.Husain, Satish Gujral, Jatin Das, the list just goes on. 

Then there is the entire Bengal School, which is also 

considered contemporary' having artists like Nandlal Bose, 

Abanindranath Tagore, Rabindranath Tagore, Gagendranath 

Tagore, Benode Behari, Amrita Sher Gil and Raja Ravi 

Verma. There's no doubt that contemporary Indian art is at the 

highest level in the quality, depth and diversity in terms of 

utilization of elements. 

Although major western artists like Picasso, Matisse, Gaugin 

have admitted and shown influences of elements of Japanese 



272 

 

and African art in their work. The influences have been at 

times not even acknowledged and thus minimized. Picasso 

was said to have been influenced by African artifacts, he had 

his own private collection of African totems and other craft, 

but he never tried to understand their cultural context or what 

they stood for. He merely learned from their conventional 

context and the imagery. Same way Indian contemporary 

artists explored various elements in their artwork. 

The 19th century is an important period representing the 

rediscovery of glorious Indian Heritage through the study of 

history, literature and art. During this period, the visual art 

could boast of few achievements and the prospects for future 

development appeared back. The spirit of art seemed to be 

flickering out as traditional forms gradually. Ever since 

Aurangzeb’s discouragement of the humanities, and 

subsequent bankruptcy of war-torn Mughal Empire, Imperial 

patronage had declined steadily. The unsettled conditions of 

the times were not well-disposed to the humanities. The 

placement of the arts failed to improve with the establishment 

of the British Empire. The new rules found Indian Art, to say 

the least, strange; their cultural background did not equip them 

with any understanding of its physical body, spirit or subject. 

The painters were brought down to the level of artisans, often 

underpaid and working in bazaars. Those artists who 

succeeded in obtaining employment with Indian rulers, 

continued to work in older traditions and their paintings were 

often imbued with uncommon sensitivity and beauty. 

Towards the end of the nineteenth century, however, artistic 

expression began to stir again but in another fabric. The 

admiration for European culture and learning found 

expression in the work of a group of creative people who 

sought to develop a new idiom to convey a visual image that 
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was in keeping with the times. They painted Indian subjects 

and themes using European techniques, western principals of 

composition and perspective drawing, and a new medium-oil 

paint. They strove to achieve in Indian Painting what was 

being accomplished contemporary in Indian Literature and 

Indian Philosophy. All these trends were a part of the wider 

phenomenon of cultural osmosis. Among the early attempts in 

this direction were the works of Raja Ravi Varma who painted 

subjects from Indian myths and life. His attempts received 

much attention and some fame. His paintings became 

extremely popular and reproductions of his works decorated 

many Indian households. 

The style of painting associated with the Bengal school 

originated with Abanindranath Tagore. He began his study of 

artistic creation with works of the English traditions. His 

works were laced with literary overtones and suffused with 

mystery and lyricism. Abanindranath and his followers, 

including Nandlal Bose formed the nucleus of the Bengal 

school of painting. The fashion spread from Bengal to the 

other parts of India. 

Watching over the decades of the 40s and the 50s, dominated 

by the aesthetic values of the School of Paris, the Indian art 

scene in the 60s witnessed a change in direction: the language 

of traditional Indian art came back into reckoning; artists 

actively entered into dialogue with traditional visual language 

and reinvented their own contexts. The factors motivating this 

change were numerous. 

Artist and esthetician Jagdish Swaminathan, in New Delhi, 

opposed the modernist aesthetics brought by the colonial 

powers. Prof. K. G. Subramanyan, trained at Kala Bhavana, 

Santiniketan, for his part, played a seminal role in spreading 

the Santiniketan philosophy, stressing that traditional visual 
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language was a rich art history resource. He used traditional 

elements with a modernist sensibility giving a new direction 

to visual language.  

By the early 60s a strong feeling of nationhood was palpable. 

In Madras, KCS Panikar formed the Cholamandalam artists’ 

community. Artists looked anew at traditional sources of 

imagery. Elsewhere, artists like Ganesh Pyne in Calcutta 

whose personal sensibilities made him delve into his heritage, 

also revisited tradition. Jogen Chowdhury, who, following his 

exposure to European art in Paris stopped working for a while, 

returned to evolve, a visual language that carried resonances 

of local customs. Visual traditions, classical, folk and popular, 

colored the imagination of various artists in Baroda where 

Subramanyan played the role of a catalyst. The creative 

ferment in Baroda urged experiments with the narrative mode 

and figuration. Gulammohammed Sheikh, Bhupen Khakhar, 

Jyoti Bhatt, Neelima Sheikh, Laxma God, Jayant Parikh and 

others charted a new course. 

These artists were inspired by the past practices and lasting 

traditions. They looked anew at the murals, miniature art, 

illuminated manuscripts and texts as elements in their art. 

Their imagination absorbed the vitality of decorative elements 

of tribal and folk arts. In the early 70s, artists have used 

narrative devices in many ways to transform the mundane into 

the magical. They dig up the mythic into a world of memory. 

They use fantasy to express personal concerns and anxieties, 

often giving them a dreamlike intensity. On another level, A 

Ramachandran endows the temporal with a sense of 

timelessness. In the Incarnation, the beautiful tribal woman, 

framed by the blossoming flame of the forest tree, stands on a 

turtle, also a self-portrait of the artist. Another artist who 

brought a metaphysical dimension to his images was Bombay-
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based Prabhakar Barwe. Madhvi Parekh’s mythic world 

bristles with folk and tribal imagery of Gujarat. For Gogi Saroj 

Pal, the mythic image is the expression of a personal 

mythology. It is linked to the construct of women in a 

patriarchal society. 

A personal mythology also informs the shadowy image world 

of Ganesh Pyne. The experience of angst pervading the layers 

of existence harks to an imperial presence. In the late 60s and 

early 70s, Jogen Chowdhury brought into the public domain 

personal erotic fantasies that burgeoned with a life of their 

own in a nocturnal ambience. Both Amit Ambalal and 

Dharmanarayan Dasgupta introduce a whimsical note into the 

fantasy images.  

The strong mythical or fantasy content in the paintings of 

artists of the 70s and the 80s continued to be explored by the 

artists in the next decade to dedicate a new thrust to visual 

language. 

By the middle of 1980s, contemporary Indian art began to 

chart a new direction. The discourses that dominated the art 

scene of earlier decades slowly faded away. The younger 

generation of artists engaged themselves with new concerns. 

They explored fresh concepts (and the concept acquired 

preeminence, so that the artist’s idea became germane to the 

workplace, leaving him free to commission helpers to 

complete the task). Postmodern ideas left their mark. They 

experimented with new media, material and techniques, they 

rethought the scale of the work attempting site-specific three-

dimensional installations and they were prepared to negotiate 

with both global and local stimuli. Themes involving gender, 

environment and urban crisis began to surface with images. 

The vibrancy of popular culture worked as a major trigger in 

image-making. Some of the younger artists, even when they 
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were working with representational forms eschewed narrative 

elements, even as they gave vent to whimsy. In sum, 

contemporary art tore through the silken veils of the exclusive 

private gallery ambience and donned an assertive dynamism, 

a colorful vitality.  

Conclusions: There is no doubt that use of contemporary 

elements is source of inspiration is for Indian artists. The 

influence of various contemporary elements has given rise in 

India to a new concept of art. This attitude has enlarged our 

concepts of art. A rapid change of attitude is noticeable in 

Indian Contemporary Art, but more diverse individual attitude 

is traceable in later parts. Younger generations took greater 

interests in working with global elements and technique in 

artistic creation, rendering more variations of form, concept 

and style.  
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Abstract 

Since India gained its independence, a lot has changed in the 

Indian dance landscape, altering the dance's content, 

presentation, audience demographics, and how performers 

and viewers experience the dance. Bharatanatyam has come a 

long way from Dasiyattam in the temples to its contemporary 

forms. Dancers aspire to be distinctly traditional while also 

being innovative and creative, keeping the spiritual essence 

and respectability, and being prosperous. 

Keywords: Post-Independence, Bharatanatyam, Gurus, 

Dancers, Adavus, Teermanams 

Post- Independence it was easier to understand what is 

happening to the dancer and the dance both as time progresses 

while looking at the classical dance scene from this distance 

in history. Many changes have occurred in the Indian dance 

scene post- independence, affecting the dance's substance, 

presentation, audience makeup, and how dancers and 

onlookers approach the dance. With the majority of the gurus 

in traditional dance now deceased, there is a void that can be 

sensed. 

“Gurus are the main rivers that water an art form. Traditionally 

Indian Classical dances have developed over centuries and 

passed down from generation to generation. The art of the 
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temples got slowly changed to courts and then pandal and 

weddings and proscenium stage. Thus, all through the period 

Bharatanatyam has evolved and there are many gurus 

responsible for it.”1  

Guru Mutthukumar Pillai advocated for pure Bharatanatyam 

movement without jerks and the adavus were performed with 

flowing elegance to give the impression of continuous 

movement. He frequently modified the music to fit the adavus. 

He started experimenting with frontal posture and the 

geometry of movement units. His treatment consisted of lines 

drawn by hand motions that abruptly changed back halfway, 

turning straight lines into angles and turning the stage into a 

prismatic sphere. He frequently used one hand, angling the 

placements to create a three-dimensional appearance. He 

stressed the off-beat syllable in his teermanams, which led to 

the emergence of cross rhythm patterns. His approach was 

mostly bhakti-focused. 

Guru Vazhuvoor Ramiah Pillai was the first one to think of 

dance aesthetics for proscenium space, grace and fluidity. 

Movement communicated to the audience through Drishti and 

the eye glance was his approach.2He enjoyed seeing the 

dancer's mandahasam smile all the time. He made precise 

torso and wrist movements. He also placed a lot of importance 

on the nadai, or stroll. Instead of the usual frontal stance, he 

preferred the profile shape, which gave movement a unique 

beauty. His manner forbade abrupt head inclinations.  

Dandayudapani Pillai was a guru who for the first time with 

his strong musical ability designed a varnam without sringar 

for children because he felt that the traditional varnams strung 

with the sringar motif were unsuitable for youngster. Working 

within the confines of tradition,  
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Guru Kittappa Pillai considered ways to increase the body's 

reach in order to increase the solo dancer's coverage of the 

proscenium space. In order to give movement a greater range, 

he insisted on the torso swaying towards the side of the 

stretched hands. His teermanams were extremely intricate in 

terms of the rhythmic word arrangement and their 

mathematics, yet they were cleanly executed in terms of 

movement. His dance moves reflected the lyrics' context. He 

was against frantic, crowded dancing. To keep the dance's 

beauty and tranquilly, he moved at a modest speed. Whereas 

Mahalingam Pillai believed in firmness below the waist and 

grace above as the motto for the Bharatanatyam body.3  

Rukmini Devi a highly sensitive and intelligent person was in 

many respects the protagonist of the post-independence Indian 

dance narrative that introduced new styles. She was heavily 

exposed to ballet and favoured the open, well-balanced 

posture with full arm and leg stretches and also emphasised 

the linear dimensions of the Bharatanatyam method with the 

body geometry and the lines it weaved in space. She 

contributed to Bharatanatyam by paying such deliberate 

attention to the movement profile and how it was extended in 

ensemble performances. 

Her singularity rested in her ability to persuade only the 

greatest concert musicians to link themselves totally with the 

composition of her dance production, despite the fact that 

music instruction had historically always been a component of 

studying under Bharatanatyam gurus. The greatest 

contribution she made to Bharatanatyam was a collected 

collection of dance-drama works from Kalakshetra that 

displayed her creative brilliance. Six chapters of the 

Ramayana by Rukmini Devi were told using the pure methods 

of Kathakali and Bharatanatyam. The dance drama genre 
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originated in her performances in its most complex form, from 

costume to stage design, characterization, and choreography.  

The performance of Gita Govindam by Rukmini Devi, the 

music of which was written by 

Papanasam Sivan, best captured her perspective on Jayadeva'

s lyrics, which is often considered to be extremely sensual. 

“She beautifully immersed the immortal love poem into a 

meditative, devotional yearning, a metaphor for the individual 

identity seeking oneness with its cosmic identity. This 

emphasis on pure spirit without overt physicality in the 

treatment of shringara, with imaginative, subtle lighting 

creating a mystic aura around the forest setting where the 

action takes place, was far from the general literal 

understanding of the text. It illustrated how Rukmini Devi 

regarded the female body in dance. The dancer’s physique, 

long associated in male perception with carnal love, had to be 

trained through meticulous technique as a vehicle of 

expression separates from the dancer’s persona”.4 She even 

introduced male dancer who would perform on his own. She 

modified varnams addressed to kings and chieftains with the 

assistance of a skilled musician like Kalidasa Nilakantha Iyer 

and rededicated them to divine figures. In place of the 

devadasi's pyjamas, velvet blouses, and half-sari outfits, she 

created beautiful ensembles that allowed for unrestricted 

movement. She also encouraged others to study Nattuvangam 

so they could do recitals. Her approach to Bharatanatyam with 

an open frontal stance and full stretches of arms and legs, gave 

a movement ambit, suited the energy of the male body. 

Presentational aesthetic changes happened with the musicians 

acquiring the seated position near the wings on the right of the 

dancer instead of standing behind the dancer, following her as 

she moved forward and backward on the stage.5 For 
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Balasaraswati, sringar was an all-encompassing mood which 

included all the other moods. In 1975, speaking at the Annual 

Conference of Tamil Sangam, Balasaraswati made the famous 

statement, “In Bharatanatyam, the Sringar we experience is 

never carnal, never, never!”6 She resisted changes to the 

prescribed format of the margam, which, in her opinion, was 

structured like the great temple where one enters the Gopuram 

in Alarippu and stage by stage makes their way to the sanctum 

sanctorum in the Varnam to merge with the deity in the Tillana 

finale, until the very end. She was proud of her upbringing in 

a strict devadasi family.7 According to Mrinalini Sarabhai, 

traditional art must remain relevant in light of contemporary 

culture. She believed that dance needed to portray society 

concerns like untouchability, wife burning, suicides, 

environmental abuse, and the rejection and loneliness that 

each individual experiences in their own unique way. She was 

inspired by classical poetry and considered herself a poet. 

Some people found it difficult to embrace the forceful 

athleticism of Shanta Rao's Bharatanatyam. Her technique 

was quicksilver, delicate, and evocative, and she moved with 

powerful, enormous jumps and a style that was layered with 

strength and delicacy.8  

Post- Independence in the 1960’s the classical Bharatanatyam 

saw Yamini Krishnamurty with a magnetic presence 

unconcealed virtuosity and sensuality. She captured the heart 

of the audience with the sheer power of her brilliance and 

stage presence. Her dance had statuesque poses and 

impeccable rhythmic command. The 1960 to 1990 saw a 

generation of vibrant, pathbreaking Bharatanatyam dancers. 

Padma Subrahmanyam’s dance Bharatanrittam patterned on 

her interpretations of the text, has her own creative repertoire. 

“She was the first dancer to introduce Pushpanjali as a dance 
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piece and also the first one to use a Meera bhajan to be scored 

to suit the grammar of Pada Varnam. She has also composed 

the first Bengali Varnam, set to the lyrics by Salil Chaudhry.”9 

As a dancer and choreographer, she uses her imagination to 

expand technique by using her complete body, including 

jumps, leg extensions, and swift footwork. Padma is the first 

to discover the Marga, the road blazed by sage Bharata and 

universal to all Indian forms, as the long-forgotten linguistic 

aesthetic foundation. 

One may see the Vazhuvoor school's light-footed elegance as 

well as the delicate torso genuflections of the devadasi in 

Chitra Visweswaran's dance. Her dance has a strong 

emotional expression and a blend of northern and southern 

roots. In the interpretive parts of the varnam, she incorporated 

the narrative tradition and episodic episodes, with the dancer 

doing a pirouette change from one side to the other and 

switching roles in a dialogue. “Somewhere along the way 

Chitra dropped the concept of dancers dressing up in the 

aharya or costume in accordance with the character she / he 

played; for, to suggest a character through mime, gesture and 

stance was more demanding and challenging than in playing 

the character in the expected costume. Chitra's exploration and 

experimentation of the dance-theatre medium began with her 

production Panchali based on Subramania Bharathi's Panchali 

Sabadam. The inspiration from theatre, specially the folk 

Therukoothu, with reference to body movement in 

establishing characters such as the Kauravas, the input of 

lighting techniques to create an ambience and highlight a 

situation from theatre, the use of Vacika or voice from the 

same discipline and the influence of painting (especially in 

presenting the Pandavas) vis-à-vis colour, symmetry, 

asymmetry and body line found a significant place. 
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Establishing the mood of the whole production in the opening 

number itself was another significant contribution to the 

classical idiom”10 Whereas on other hand Sudharani 

Raghupathy rose to fame with her statuesque Bharatanatyam. 

“Her graceful execution of technically perfect dance 

movements along with a vivid and soulful exposition of 

abhinaya, have gone into making her one of the most 

outstanding dancers of the present times.”11 

A decade or so later, Malavika Sarukkai, an introverted 

politician, and Alarmel Valli, an enthusiastic and outgoing 

politician, joined Padma, Chitra, and Sudharani. Malvika 

Sarukkai's research focuses on the geometry of movement 

patterns and social challenges including ecology. She has done 

a lot of work on one-woman ballets as well as abstract 

technique. She emphasises spirituality as the dance's enduring 

foundation. “Choreographing diverse themes, exploring the 

relationship with space, reinterpreting the texts in the light of 

contemporary awareness, extending the technique when 

needed, creating new structures, commissioning new lyrics 

and music for many of the productions is what we find in her 

productions.”12 Dancer Alarmel Valli is an extremely 

expressive performer. She is a huge favourite because of her 

elegance and talent for connecting with the crowd. She has 

evolved a distinctive style of dance that has been described as, 

"classical and yet contemporary, precise and poetic... both a 

stylised idiom and an idiolect, blurring the boundaries 

between tradition and the individual talent, inheritance and 

invention."13  The angika aspect of Lakshmi Viswanathan's 

abhinaya is delightful, with body language equally expressive 

of emotion as face expression. She is frequently referred to be 

a lyrical dancer who blends tradition and creativity without 
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losing the elegance and is imaginative without being petty. 

“My concept of moving away from mythology-it is kind of 

path breaking as the Krishna-Rama themes are usual; none of 

my big productions were based on mythology. I wanted to tell 

real stories. One of my major works is the four aspects of 

freedom movement. With the Gandhian philosophy at the 

core, ‘Chaturanga’ had Bharatiar’s patriotic songs. It was 

telecast on National TV, and in Singapore too. It was fulfilling 

to present a theme like that without changing the technique of 

Bharatanatyam.”14  Between 1970’s -80’s was Chandralekha 

whose total rejection of the Bharatanatyam scene centred 

round content and presentation and not form, her emphasis 

here being on the body as the centre of the world connecting 

person to community, society, environment and cosmos. 

Movement for her emerged from stillness. Modernity for her 

lay in understanding space/time relationships, new 

technology, architectonic specificity of structure, the language 

of sound and light, their strengths and limitations and 

rediscovering the values of our own culture.15 

Her last piece, Sharira, has abandoned the adavu movement 

unit of Bharatanatyam in favour of a body language that was 

more centred on yoga and Kalari. Chandra’s insightful 

separation of rasa from narrative is path breaking. “The 

internal relation between the dance and the dancer” she 

remarked, “and the external relation between dance and 

society are questions that cannot be taken lightly. Chandra 

reflected and built upon, critiqued, dismantled and 

restructured from within the forms of Bharatanatyam and 

kalari martial arts. She realized that she must not only reinvent 

Bharatanatyam from the inside but also the very “ideological 

base in terms of patriarchal and Brahmanical premises”.16 The 
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goal of making tradition itself modern was a life-long process 

expressed in Chandra’s many choreographic works. Her work 

demonstrated “how Indian dance can be modern on its own 

terms without borrowing from the West”. Taking risks 

without worrying about the outcome was her method–this may 

be one of the true meanings of dancing on the edge. Her 

contributions are monumental for Contemporary Indian 

dancers; her genius gave new bodily meanings to abstract 

concepts of time and space, sensuality, sexuality and 

spirituality.17 Bharatanatyam has come a long way, despite 

paradoxes, from Dasiyattam in the temples to its modern 

incarnations. Dancers strive to be distinctively traditional 

while simultaneously being creatively inventive, maintaining 

the spiritual essence and respectability, and being financially 

successful. Bharatanatyam as it is practised now is evolving 

into a new form while retaining its foundational elements. 

While some have maintained its classical roots and travelled 

back in time to bring treasures from bygone eras, others have 

greatly succeeded in giving it a new dimension. Some people 

have innovated through collaborative projects, and others 

have gone beyond the solo format to incorporate group 

dynamics. Only a select handful manage to preserve it without 

tarnishing or weakening. All have made an effort to develop 

something fresh. Maximum creativity and interpretation are 

possible with Bharatanatyam as a form. There are 

contemporary trends and developments in Bharatanatyam. 

First major development is group work and the second one is 

discovering old material and interpreting it, say in way of 

poetry, or in way of material.  
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ABSTRACT:  

Music has the power to unite people and give them a deeper 

sense of purpose, and we Indians are beginning to grasp this. 

There is a vast range of musical activities that fall under the 

umbrella of "music," including dancing, playing an 

instrument, and singing. Those diverse musical features or 

components play a significant influence in promoting a sense 

of national identity, according to this idea. Music has a 

significant role to play in promoting and developing national 

integration, which is regarded highly by the country's 

musicians. Music has the power to address national challenges 

and inspire a nation's growth, according to this research 

article.  

Keywords: Music, National Integrity, Significance of music, 

Contribution of music, National unity. 

INTRODUCTION 

The human soul communicates mostly through music. 

Experiencing the joy of music is a priceless gift that we may 

give to ourselves. A profound effect on the human mind. The 

amazing beat of the music brings together all of your 

conflicted and passionate thoughts and emotions. Indian 

music has made a significant contribution to the process of 
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national integration. Indian anthem music is uplifting and 

inspiring, and it helps bring the country together as a whole. 

It's a song that brings together individuals of all faiths, 

nationalities, and languages. As a result, the country is more 

cohesive. It's impossible to deny that music is the closest 

comparison to the infinite and the essence of things since it is 

fully dependent on the ethereal vehicle of Swara, which is 

inexpressible but has a tremendous impact. Music enhances 

and harmonizes the feelings of the listener. Music is a 

wonderful teacher for the spirit; it helps to cleanse and 

maintain the body's natural rhythms, which are smooth, deep, 

and symmetrical. Emotions are soothed by the pursuit of a 

beautiful or noble art form, such as music. Music has a delicate 

and refined quality, and it encourages the mind to move in a 

similarly refined and refined manner.  

SIGNIFICANCE OF MUSIC  

According to Gandhi, the main cause of every crisis in the 

world is a deviation from the path that would allow humans to 

continue to be viewed as human beings rather than animals. 

Over time and in different situations, these variations appear 

in a variety of forms and hues. There is no such thing as a 

tranquil nation or individual. War is waged, lives are lost, and 

cultures are destroyed in the name of peace. As a result of each 

battle, there are more and more killings. 

These drifts become apparent on their own. There is no 

amount of wealth, political influence, or military strength that 

can be employed to bring about world peace. Good moral 

character is a necessity for having noble ambitions in one's 

mind. If we want to be perfect, we must begin living by the 

moral code immediately. Gandhi's life and death were 
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dedicated to promoting peace and harmony around the world. 

During Gandhi's time, Hindu and Muslim musicians sat next 

to each other at performances, a unique display of national 

integration. For him, true music can only be created when 

existence is distilled to a single tune and a single beat with elf 

forms and different shades are a plenty Gandhi was a major 

proponent of teaching and learning at elementary levels of 

schools. He was always emphatic that music is made a 

compulsory subject in primary schools, and that morning 

prayers be a part of all schooling. "Music represents rhythm 

order," he remarked in one of his speeches. It has an energetic 

impact and relaxes instantly. Mahatma Gandhi is greatly 

respected as a universal symbol of nonviolence, a relentless 

explorer of the truth, and a liberation warrior whose deep 

concerns for his country, society, and humanity at large 

elevated him to the status of a holy soul, a saint. 

A sacred and powerful art form was viewed as a necessity for 

renewing the state and the nation. As long as we understand 

music as a means of bringing people together in harmony, we 

may infer that it isn't necessary for any area of our lives. If 

more parents enroll their children in music lessons, the 

country as a whole will benefit we can't have a national 

awakening without music. Educating future generations was a 

priority for Mahatma Gandhi to bring about lasting peace on 

Earth. In a world controlled by love and harmony, we may no 

longer have to struggle. If children grow up in their natural 

innocence, we may no longer have to strive. To achieve this, 

music is unquestionably one of the best weapons. He argued 

in favor of making music a required subject in elementary 

school because he saw it as a positive activity that transcends 

societal divisions and fosters harmony among all people. 
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Consequently, love and peace rule our globe. It's no secret that 

music can be a powerful instrument in this endeavor. 

A positive activity that boosts one's spirits and eliminates 

social distinctions is what he urged primary school students to 

participate in. The Indian film industry and the music of many 

classical singers have been a unifying force in the country. 

Awe-inspiring pieces of art by musicians like Naushad and 

Mohammad Rafi have been written. They composed and 

chanted Hindu-inspired hymns and songs while they were 

Muslims. As an alternative, some Hindu artists have created 

works of art inspired by Islam. As a result of these 

compositions, the country as a whole has grown considerably 

more cohesive. The songs and other musical productions of 

Indian musicians are universally adored by the Indian people. 

Popular among people of many faiths and cultures, the songs 

and compositions of A.R. Rehman are a huge hit everywhere 

they go. Consequently, music plays an important role in 

promoting national unity. 

SONGS AS A VEHICLE FOR NATIONAL UNITY 

Everyone in India likes the songs and other musical works 

written and performed by Indian artists. In songs, the usage of 

words is prevalent. To establish or destroy a nation, all it takes 

is a single word. Musicians are often included while 

discussing a song's origin. For the sake of our project's theme 

of national integration, we'll listen only to tunes that help unite 

rather than divide our country. Many prominent Indian 

musicians are well-known for their uplifting tunes and cries 

for unity, and they deserve recognition. Vande mātaram, 

vande mātaram 
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Sujlām sufalām malyaj śitlām 

śaṣya śyāmlam mātaram 

Vande mātaram, vande mātaram. 

'Vande Mātaram' is widely recognized as our country's 

national anthem. Bankim Chandra Chattopadhyay was one of 

India's most eminent authors and poets. The two words 'Vande 

Mātaram' have gained a special significance in this song. 

Many freedom fighters remembered only these words when 

being condemned to harsh punishments in court or being 

hanged to death. Inspiring a generation of Indian poets, Vande 

Mātaram has been translated into plenty of other regional 

dialects and dialects of the country's major languages. Vande 

Mātaram was translated into Urdu by Arif Mohammad Khan. 

Jana-gana-mana-adhināyaka jaya he 

Bhārata-bhāgya-vidhātā 

Punjāba-Sindhu-Gujarāta-Marathā 

Drāvida-Utkala-Baṇga 

Vindhya-Himāchala-Yamunā-Gangā 

Uchchala-jaladhi-taraṇga…. 

'Jana Gana Mana' is the name of India's national anthem. 

India's first Nobel laureate Rabindranath Tagore wrote the 

song in Bengali on December 11, 1911. Pluralism, or as it is 

more commonly known, "Unity in Diversity," is at the heart 

of India's cultural legacy, and this is reflected in the National 

Anthem. The second day of the Indian National Congress 

annual session in Calcutta, 27 December 1911 saw the first 

public reading of the poem. 

vaiṣṇava jana to tene kahiye 

je pīḍa parāyī jāṇe re, 

para duḥkhe upakāra kare to ye 

mana abhimāna na āṇe re 
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An ancient Hindu bhajan in Gujarati, "Vaishnava Jana To" 

was written by poet Narsi Mehta in the 15th century. 

Vaishnava Jana is a character portrayed in poetry, and the 

poem explores his or her values, beliefs, and way of thinking. 

It was sung and played by musicians like Gotuvadyam 

Narayana Iyengar at Gandhi's Sabarmati Ashram, where he 

lived, during the time of Mahatma Gandhi. It was well-liked 

by Indian independence fighters all around the country. 

Narsinh Mehta was an Indian poet who wrote a philosophical 

poem that has been sung by many vocalists since then. 

"Mera raṇg de basanti chola" 

This song completely imbues them with the spirit of sacrifice 

and abandonment of all materialistic attachments. Sahid 

Bhagat Singh is considered to be one of India's finest 

independence fighters. He was accompanied by his two other 

pals, Raj Guru and Sukhdev. They were on the verge of being 

assassinated. This incited public outrage. Fearful of anybody 

interfering with Bhagat Singh's mission, Raj Guru and 

Sukhadev were hanged a day before the scheduled day. They 

sang this song together at the moment.Chola Mera Rang De 

Basanti...Perhaps rand de. This signifies that you, mother 

(India), have adorned my body with flowers. I'm dying for 

you, so take me inside and turn me into something valuable. 

Aye mere vatan ke logon 

tum khoob lagā lo nāra 

Ye shubh din hai ham sab kā 

laharā lo tirangā pyārā 

par mat bhulo sīmā par 

veeron ne hai prāñ ganvāye 

kuch yād unhein bhi kar lo 
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jo laut ke ghar nā āye 

Aye mere vatan ke logon 

The patriotic song "Aye Mere Watan Ke Logo" was written 

by Kavi Pradeep, composed by C. Ramchandra, and sung by 

Lata Mangeshkar. It was originally written in Hindi. During 

the Sino-Indian War of 1962, this song was composed to 

honour the memory of Indian soldiers who lost their lives. 

Two months after the war ended, Mangeshkar performed the 

song for the first time in front of President Sarvapalli 

Radhakrishnan and Prime Minister Jawaharlal Nehru at the 

National Stadium in New Delhi on Republic Day (26th January 

1963). 

Indian cinema has always had a strong focus on patriotic 

themes and stories about the country's post-independence 

struggles and its great historical freedom fighters. Songs have 

long been a powerful source of motivation for the patriotism 

and liberation movements, and films are no exception. Music 

has the power to unite people of many backgrounds, cultures, 

and beliefs, and it also serves as an excellent vehicle for 

instilling feelings of national pride in listeners. Filmmakers in 

India have made various films about the independence 

movement over the years; some openly reference it, while 

others use it as a symbol for the newly independent nation's 

state of affairs. Lyricists have written songs about joy and 

sorrow, hope and despair, and everything in between. For 

those who want to learn more about the history of India's 

Independence and Partition through music, here are a few 

examples. The film is a facilitator of culture. As a result, a 

nation's rich cultural legacy and national aspirations can be 

more executed in the course of development. The foundation 

of a people's essence is their culture, which includes 
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everything from their food and attire to their music and rituals 

for marriage and burial. In any country, the film world is a 

significant source of new opportunities. All of the arts, from 

painting and costume design to writing, acting, directing, 

producing, photography, and tourism are incorporated into 

filmmaking. An anonymous insider claims that it takes a small 

town to make a movie. Many individuals are needed to make 

a film, including actors, costume designers, camera operators, 

vocalists, and other creative employees.it has a significant 

impact on education and the development of human capital. 

The use of audio-visual aids has grown in importance in 

today's classrooms and the dissemination of information. The 

fields of medicine, law and the humanities all have films made 

on them. Many educational films for toddlers and small 

children are produced on the basis that what is heard and seen 

is more vividly retained by the human mind than what is 

merely heard or read. This is especially true in pre-school 

settings. An educational film is a distinct kind of film. In 

addition, the documentary film aims to educate the public 

about current events and phenomena. The power of film to 

inspire and inform the masses cannot be overstated. 

Government policies and ideas are popularised via films. For 

example, the National Orientation Agency and the Ministry of 

Information and Culture use films as a means of promoting 

awareness on issues such as HIV/AIDS, anti-corruption, 

poverty alleviation, and so on. 

THE IMPORTANCE OF MUSIC IN THE 

DEVELOPMENT OF A COUNTRY.  

Music directs people in the direction of Truth and Light. As a 

result of its potential to do more than just entertain, educate, 

and inform, music might serve as the nation's propaganda arm. 
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Music conveys our society's need for freedom and democracy. 

Music preaches our society's need for justice and equality. 

Individuals and the country as a whole are taught via song to 

be self-reliant and strong. People who have studied music 

either formally or informally pay tax to designated authorities, 

who then use this money for one or another cause. To prevent 

social degradation, music must be recognized for its role in 

promoting a healthy mental and emotional state in individuals. 

CONCLUSION: 

Music is one of the aspects that promote and enhance national 

integration in the nation. It's easy to see from the examples 

provided above that music serves as a critical link in the 

process of national integration. As a result, the idea that music 

is just a means to satisfy man's fundamental craving for 

pleasure is a false conceit and a fallacy. This study asserts that 

music has the power to address national challenges. The truth 

of its efficacy or effectiveness can never be separated from 

man's daily existential requirements, such as peace, unity, or 

integration, which are the most obvious purposes and uses. 
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Introduction 

To popularize Indian music among common mass the 

contribution of artists post independence can never be 

forgotten. Several artist have devoted their whole life for 

Hindustani music amongst them Veena jee was one of them, 

who had lived her whole life for serving Indian Classical 

music by imparting training to her disciples . Performing  

worldwide for propagation of Indian music. Deeply engrossed 

in composing novel compositions.   

Methodology used for Research Paper 

To collect the materials on the subject, books, and articles, 

related to the subject was reviewed. It was a challenge to 

collect, collate and classify them.data collected from various 

sources related to Artist has enabled us to arrive at the 

conclusions at the end of this paper. 

Objective of Study  

Viewing Indian Classical Music tradition of present time if 

one has to arrive at any conclusion, you also have to look in to 

the lifelong devotion of Artist to appreciate the rich tradition 

& its valor.Veena sahasrabuddhe was one of such artist whose 

contribution to Hindustani music can never be forgotten. To 

get acquainted with the rich tradition of present Indian 
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Music,contribution of Artists have to be looked upon. Then 

only you can feel a sense of pride and sport a smile by 

understanding about your rich legacy. 

Shrimati Veena Sahasrabuddhe was born on 14th Sept. 1948 

in the family of Shankar Shripad Bodas. As a father Shri 

Bodas imparted musical training to the child Veena, the initial 

learning in music. Shri Bodas was disciple of Pandit Vishnu 

digamber Paluskar who instructed him to preach music in 

Kanpur.  In a way Veena jee got music sanskara from Paluskar 

tradition of Gwalior Gharana. Since childhood she was 

groomed in musical tradition as home ambiance is in total 

musical. Later on she used to sing a number of devotional 

songs composed by her elder brother Shri Kashinath Bodas 

who was also a legendary vocalist of Gwalior tradition and 

also accompanied her in several musical concerts. Along with 

learning music Veena also learnt Kathak dance. Actual 

learning in music she got from Shri Balwant Rai Bhatt. 

Whenever Shri Bhatt used to visit Kanpur, he stayed with Shri 

Bodas. During his stay, Veena learnt some raags with him. 

Shrimati Veena learnt many bandishs from Shri Vasant Rao 

Thakkar. Shri Thakkar, during his teachings, emphasized 

much over swar, accents rhythm and taal. 

Veena jee  had an opportunity to learn music from Pt. Gajanan 

Bua. Of and on Shri Bua visited Kanpur and during his stay 

over there Veena jee discussed many topics related to music, 

and practiced with him for a considerable time. At the 

occasion of 75th birth anniversary of Shri Gajanan Bua, the 

Bharat Gayan Samaj of Poona organized ‘Amrit Mahotsava’. 

At that function Veena sang a Bandish composed in Raag 

Hamir which Gajanan Bua taught her. At the end Gajanan Bua 

applauded her over her singing. Initially Conducted music 



298 

 

classes at home since 1976, which grew to become "Shankar 

Sangeet Vidyalaya music school affiliated to the Akhil 

Bharatiya Gandharva Mahavidyalaya (A.B.G.M.V) Mandal. 

June 1985 to 1990 Taught at the S.N.D.T. College of Arts and 

Commerce for Women, Pune. Headed the Department of 

Music from June 1988 to August 1990. She was an Adjunct 

Professor of music at the Indian Institute of Technology 

Bombay from June 2002 to May 2004. Has taught many 

advanced students at home. Conducted lecture-

demonstrations for listeners at the St. Xavier's College, 

Mumbai, and on the "Vividh Bharati" channel of All India 

Radio. Participated in the production of a video lesson for the 

Open University, UK, as artist-expert. invited lecture-

demonstrations at the Vocal Festival at Stockholm in May 

1994 and the "Voices of the World" festival at Copenhagen in 

March 1995. Taught music appreciation to students of the 

"Penn in India" program of University of Pennsylvania 

(conducted in Pune), in 1996 and 97. 

Being a singer, Veena was a writer too. She compiled her 

compositions in the book ‘Naad – Ninaad’. She is of the 

opinion that a bandish is spontaneously composed in any raag 

or a rhythm. 

Sometimes many compositions take time to compose. If 

Sthayi is nicely composed then Antara composition takes 

much time. “Uttaradhikar” Book of her father's, brother's and 

her own write up on different musical topic, in Hindi, 

Mumbai: Popular Prakashan, 2000. 

In the year 1993 Uttar Pradesh Sangeet Natak Academy 

awarded her for her life time musical contribution. In  2013 

Sangeet Natak Academy award .after her death Akhil bhartiya 
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gandharva mahavidhyalaya mandal conferred her title of  

“Sangeet mahamahopadhyaya” in 2019 To name a few among 

her students are: Kumari Rajni Ramchandran, Kumari 

Vaishali Desai, Smt. Anjali Malkar, Kumari Durga 

Sahasrabuddhe and her daughter in law Jayanti 

Sahasrabuddhe.Veena jee was widely acclaimed as a 

performer of the khyal,Tarana, devotional Bhajan etc.. She 

was regularly invited to perform at the most prestigious events 

all over India. Labels including HMV (EMI), BMG-

Crescendo and Sony have published a total of approx 40 

albums of hers. Her music appeals to all the ages from child 

to younger ones and up to age old music connoisseurs because 

of her respect towards traditional values.To summarize she 

was an institution in herself. An efficient teacher, performer, 

writer,composer, administrator. She had successfully played 

each and every role in her life upto end . she suffered from  

progressive Supra Nuclear Palasy,a rare degenerative 

neurological condition. She left for heavenly abode on 29th 

June 2016. She will be remembered for her mellifluous 

singing , unfolding raga’s systematically as per Raga 

temperament and for her divine  devotional rendition. 

  



300 

 

Contribution of Dr. Aban E. Mistry in constructing over 

all human values 

Dr. Chirag Solanki - Assistant Professor, 

Dr. Jignesh Patel - Associate Professor  

Children’s University, Gandhinagar. 

Abstract:  

Art and literature played a significant role in India’s freedom 

struggle. Both the art and literature acted as an instrument in 

India’s freedom struggle against colonialism. As part of the 

freedom movement, many indigenous industries and 

enterprises were set up. Indian art and literature flourished, 

and soon became a source of national pride. For example, 

Abanindranath Tagore through his paintings helped raise the 

consciousness of many. Through various journals, newspapers 

like Harijan freedom fighters like Gandhiji, Rabindranath 

Tagore raised important issues on the national platform. The 

present paper is an attempt to understand the contribution of 

Dr. Aban E. Mistry, Tabla maestro in freedom struggle. Dr. 

Aban E. Mistry an iconic image and an icon for the youth and 

music lovers of the present time.  

Key Words: Freedom Struggle, Art, Music 

Introduction:  

Bharat is known for its rich art and cultural heritage. As 

society changes, so does the nature of art and literature. The 

origins of great religions such as Jainism, Buddhism, ancient 

and medieval times were known for their religious influence 

on Indian art. There are two major theories related to art and 

literature in the world which define different types of art. One 

is art for art’s sake in which does not serve any social or moral 
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purpose instead it is just created for an entertainment or just 

for the ''sake of art.''  

The second is “art for a social purpose” which serves the 

people and helps them in their struggle for a better life by 

evoking emotions related to oppression or some kind of 

injustice that they could have been facing or to increase 

sensitivity towards the suffering. Probably that’s how Indian 

art and literature contributed in the country’s largest 

movement. A movement of freedom struggle against 

colonialism. 

Role of art and literature in India’s freedom struggle: 

1. Evoking emotions: Art helped nationalist in their 

struggle by evoking emotions related to oppression or 

kind of injustice to people that they had been facing for a 

long time. It helped to increase the sensitivity among elite 

and bourgeoisie class towards the suffering of the 

common man by depicting their poor living condition and 

atrocities. 

2. Raising nationalist sentiments: The nationalistic 

sentiment replaced what was earlier widely dominated by 

the portraits and songs or Bhajans based on gods and 

goddesses only. It influenced people through painting 

battle scenes between Indian and British soldiers and 

portraying brutalities, to people singing and writing 

nationalistic poetries, plays, and stories. Fiction and 

poetry was used for a patriotic purpose and to create a 

nationalist discourse. 

3. Overcoming linguistic barriers: Indian art helped in 

overcoming linguistic differences across the country in 

the form of visual and performing art. Further, nationalist 
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literature was in the local language that helped many 

common people to take part in India’s freedom struggle. 

4. Spreading awareness: Writers and poets such as 

Rabindranath Tagore, Josh Malihabadi, Muhammad 

Iqbal, Bankim Chandra Chattopadhyay, Mohammad Ali 

Jouhar, and Kazi Nazrul Islam used literature, poetry and 

speech as a tool to spread awareness against the atrocities 

by British on Indians and to provoke the thought of 

freedom to encourage people to fight for the country. 

5. Women participation: Women leaders like Begum 

Rokeya and Sarojini Naidu promoted the emancipation of 

Indian women and to encourage their participation in 

national politics. Bankim Chandra Chattopadhyay’s Devi 

Chaudharani, became an inspiration to women to take up 

the cause of independence. In this novel, he made a 

woman the protagonist and leader of the struggle. 

Anandamath also featured a strong woman character, and 

in both books, while women do take up arms, they fight 

while embodying the values of love. 

6. Revival of cultural identities: When the Swadeshi 

movement started gaining momentum, Indian artists 

attempted to revive their cultural identities which were 

suppressed by the British. This led to the creation of the 

Bengal School of Art, led by the reworked Indian styles 

with a focus on nationalism of Abanindranath Tagore. An 

example of this is the painting of ‘The Passing of Shah 

Jahan’ by Abanindranath Tagore which evoked the recent 

past of Indian history which was being seen to be 

glorious. Many other artists like Jamini Roy and later SH 

Raza took inspiration from folk traditions. 

7. A tool of propaganda: Literature and music played an 

important role and was used as a tool of propaganda. 
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Newspapers like Bande Mataram, Jungantar Patrika, 

and Harijansought to make Indian citizens not only 

socially and politically aware but also unite them for one 

common cause. Pamphlets written and distributed across 

India provided critical information and served as 

propaganda against the British. Different music was also 

initiated to propagate patriotism and awakening of the 

mass of Bharat. 

8. Spread patriotic feelings: Art and literature was used to 

spread the message of patriotism and expose atrocities of 

British. In Anandamath, set during the famine in Bengal, 

Chattopadhyay highlighted various patriotic acts of and 

sacrifices made by his characters, ordinary people who 

left their homes and families to fight against subjection, 

and in service of the Mother. National 

song, Bande Mataram, was first published as a poem in 

this novel as the rallying cry of the characters that used it 

to give themselves courage and to urge people to fight 

against the British. 

Dr. Aban E. Mistry : 

A Tabla maestro to whom music is not only a potent stimulant 

for mortal existence, but the very breath of her life, Dr. Aban 

Mistry has scaled glorious heights as a celebrated 

musicologist. Dr. Alban was born on 6th May 1940 at Mumbai 

in a Parsi family and died on 30th September 2012. Her first 

appearance in the Indian classical music began with vocal at 

the tender age of four with initial training from her aunt, late 

Mehroo Workingboxwalla, followed by further training from 

Pt. Laxmanrao Bodas for a period of thirty long years. Around 

the same time, Pt. Jaisukhlal Shah offered to groom this nubile 

prodigy under his dexterous wings. During this period, Aban 
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received her Sangeet Visharad, Sangeet Alankar, and Sangeet 

Praveen (Ph.D.) degrees. 

Thoroughly imbued with the intricacies and nuances of Tabla 

by the age of 17, Aban infused in her style, the creative aspects 

of all four Gharanas - Delhi, Faroukhabad, Azradabad and 

Benaras - to evolve her pristine originality. She then mastered 

the concepts and techniques of Pakhawaj from the illustrious 

Pt. Narayanrao Mangal-vedhekar, which is consistently being 

augmented to this day by her guru Pt. Keki Jijina. Moreover, 

Dr. Aban Mistry had the distinction of being conferred with 

coveted titles such as Taal Mani of Sur Singar Samsad, 

Sangeet Setu by S.M.V. Sagar, Sangeet Kala Ratna by Sangeet 

Kala Kendra, Agra, etc. As the first woman Tabla player, 

Aban has been listed in the Limca Book of Records. She has 

performed at numerous concerts in India and across USSR, 

USA and Europe. She is also affiliated to several universities 

- like SNDT Mumbai, M. S. University at Baroda, etc. 

Inspired by a missionary zeal having undergone 

insurmountable hurdles herself, Dr. Aban and her guru, Pt. 

Jijina founded a music institution called SWAR SADHNA 

SAMITI in 1961, to facilitate upcoming artistes. Here is a 

talented, well read and scholarly artiste, who has dedicated her 

life to music. 

Conclusion: 

Thus, art and literature played an immense role in India’s 

freedom struggle. It gave birth to many nationalist artists who 

tried to influence public psyche through their work. It not only 

led to a silent criticism of colonial atrocities but also acted as 

a force to unite mass against colonial forces. Hence it can be 

stated that the music has played a very important role in the 

Indian freedom struggle. At the beginning of the nineteenth 
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century, when nationalist ideas began to emerge and the music 

in various Indian societies entered its modern era, more and 

more people began to use music for patriotic purposes. 
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Abstract: 

Every revolution that ever took place started and supported by 

art and artists of the country who struggled by resisting the 

indoctrination and the propaganda being spread by the 

oppressor. Whether it was the French revolution of the 

eighteenth century or the Russian revolution of the twentieth 

century music, art and stories contributed a very imperative 

part to unify the struggles and boost the morale and eventually 

attracting more and more people to the movement. The same 

was true for India’s struggle against the British colonial 

government and our fight in revolting and organizing 

movements against the oppressors. The blatant discrimination 

against Indians eased the work of the freedom fighters in 

convincing people but other than the speeches, art forms such 

as folklore, stories of oppression, popular symbols, history, 

fiction and songs played an enormously vital role in 

developing a united sense of belonging amongst the people of 

India which helped in creating a collective fight against the 

British colonial government. In this paper, we will be 

exploring the role of art and artists which includes Indian 

Classical Music, poets, musicians, singers, painters, dancers 

and many more in creating a sense of collective belonging pre 

independence and now they continue to inspire a feeling of 

nationalism in the citizens of our country whenever heard. 



307 

 

Introduction:  

Role of music in Indian freedom movement has been majorly 

in creating enormous consciousness among the people for 

gaining awareness about the magnitude of freedom and 

independence. The building of a narrative for Indian classical 

music in the twentieth century is to be seen as a nationalist 

cultural project. The use of music as a mode of expressing 

protest has historically involved the adoption of diverse forms 

from across cultures, ranging from the traditional to the new. 

In Indian freedom movement, the message of protest is 

manifest both in the form and structure of the music as well as 

in the message sought to be conveyed.  

Review of existing Literature: 

Indian freedom movement had gained momentum from time 

to time as with the help of Indian music. Indian music had 

been very instrumental in spreading awareness during the 

freedom movement (Booth & Shope, 2014; Manuel, 1988). 

While calling out role of artists and music during the colonial 

era Manuel (1988), (Beaster-Jones, 2017; Beaster-Jones & 

Sarrazin, 2016; Booth & Shope, 2014; Cullity, 2002; Duggal, 

2018; Juluri, 2003; Kvetko, 2004; more or less agreed on the 

role of ‘Indian’ popular music and musical styles to unite the 

socio – cultural bonding in India during the entire freedom 

struggle.  

The Indian freedom movement was united and ignited by 

various songs like ‘Vande Matram’, Ragupati Raja Ram 

during early 1930s (Prakash, 2005). Art and literature, played 

an important role in India’s freedom struggle. Both art and 

literature acted as a tool in India’s freedom struggle against 
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colonialism. As part of the freedom movement, many 

indigenous industries and enterprises were set up. Indian art 

and literature flourished, and soon became a source of national 

pride. For example, Rabanindranath Tagore through his 

paintings helped raise the consciousness of many. Through 

various journals, newspapers like Harijan freedom fighters 

like Gandhiji, Rabindranath Tagore raised important issues on 

the national platform. 

This paper is an attempt to collect and present the songs and 

artists played a mammoth role in Indian freedom struggle. The 

paper will also focus on the impact of these songs on the 

society then participating in this movement.  

The Patriotic Art of India: the artists and songs paced 

India 

In a colonial situation during the British Raj, when a great part 

of the colonial administration was manned by Indians, 

patriotic songs were often a surrogate for overt action for 

many Indian government officials. Such songs played a 

significant role in shaping the mentality of people who came 

of age at the time of independence. Anyone with an ear for 

music and a fondness for poetry would have imbibed notions 

of his or her identity as a citizen of a free country in terms of 

patriotic songs heard while growing up in different languages 

including Hindi, Sanskrit, Bengali, 

Tamil, Telugu, Kannada and Malayalam. It is the poets, 

writers, painters, musicians, oral storytellers and other 

custodians of culture who transmute what’s in their hearts 

through their art and in the process revitalize the collective 

soul of the people they are looking to inspire. Because the truth 

is that people are moved to action when they are moved. 
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The perfect example of a patriotic song that motivated 

millions in the fight against the British would be Vande 

Mataram, the national song of India. Vande Mataram was 

written in the book, Ananda Math by Bankim Chandra 

Chatterjee. He was a civil servant working under the British 

government and was interested in the revolt of 1857. When 

this song was written, the colonial government was trying to 

propagate the use of "God Save the Queen" as the anthem for 

Indian subjects which was obviously unacceptable to Indian 

Nationalist and everyone revolting against the government 

(Lipner, 2005). As the lyrics and the essence of Vande 

Mataram could easily be inferred as a direct rebuttal to "God 

Save the Queen", it quickly became one of the most popular 

songs of India’s Independence Movement. In response, the 

British government banned the song, and the recitation of this 

song became a criminal offence. A lot of people during the 

protests were arrested for reciting Vande Mataram but it gave 

everyone a way to defy the British government. Even while 

singing it in home or even in their head, everyone felt that they 

were disobeying the unjust laws of the British Government 

and this helped in gathering support for independence. This 

song became a symbol when Rabindranath Tagore sang it in 

1896 at the Calcutta Congress Session and it became an 

integral part of the Swaraj movement when it was written on 

the first flag of India which was designed by Bhikaiji Cama in 

1907.  

Another good example of a patriotic song which was popular 

during the movement and still remains one would be Jana Gan 

Man, a song written by Rabindranath Tagore which ended up 

becoming the national anthem of India. Even though there 

have been several baseless claims (that have been proven to 
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be incorrect) which say that Jan Gana Man was written by 

Tagore to welcome an emperor, it was a song which was sung 

at several Congress sessions and was propagated by Subash 

Chandra Bose during his time spent in Germany to garner the 

support of the axis powers against the British rule in India 

(Mitra, 2020). Jan Gana Man song did not hold much 

significance during the revolts which took place pre-

independence but since the lyrics of this song talked about 

how great the nation of India is and when it was made the 

national anthem of India, it became a symbol of the 

Independence struggle post 1947 and will continue to remain 

one in perpetuity (Chatterjee, 2003). This song whenever 

played reminds the people of the states, the rivers, and the 

mountains of India and when coupled with a video consisting 

of imagery of India’s armed forces and freedom fighters which 

reminds people that India is a sovereign nation, it helps in 

bolstering a sense of collective belonging.  

Another song which played a major role during the 

independence movement was Saare Jahaan Se Accha. The 

song was written as Urdu Political Poetry for children by 

Mohammed Iqbal and was recited at a function at Government 

College, Lahore and this song as well quickly rose to fame to 

oppose the British Raj in India (India Today, 2016). The song 

was sung more than a hundred times by Gandhi during his 

imprisonment in Pune and in 1984, the first line of the song 

“Saare Jahaan Se Accha” was used by Rakesh Sharma, the 

first astronaut of India to describe how India looked from 

outer space (Jain, 2020). The song is very popular especially 

in elementary schools and is also played during the retreat of 

the republic day parade. Most people remember singing this 

song with swelling pride and a quavering treble in school 
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assemblies and parades and it has been embedded in the minds 

of whoever completed their primary education in India. This 

song much like the other two has played a very important role 

in creating a sense of pride in being a citizen of India. This 

song also has been used at several memorable events in the 

past and is associated with M.K. Gandhi and most 

importantly, this song is associated with the childhood of most 

Indians and this song was what made them understand the 

country they live in and when they hear it, it creates a certain 

nostalgia reminding them of the country they live in.  

Role of art and literature in India’s freedom struggle: 

Evoking emotions: Art helped nationalist in their struggle by 

evoking emotions related to oppression or kind of injustice to 

people that they had been facing for a long time. It helped to 

increase the sensitivity among elite and bourgeoisie class 

towards the suffering of the common man by depicting their 

poor living condition and atrocities. 

 Raising nationalist sentiments: The nationalistic 

sentiment replaced what was earlier widely dominated by 

the portraits and songs or bhajans based on gods and 

goddesses only. It influenced people through painting 

battle scenes between Indian and British soldiers and 

portraying brutalities, to people singing and writing 

nationalistic poetries, plays, and stories. Fiction and 

poetry was used for a patriotic purpose and to create a 

nationalist discourse. 

 Overcoming linguistic barriers: Indian art helped in 

overcoming linguistic differences across the country in 

the form of visual and performing art. Further, nationalist 

literature was in the local language that helped many 

common people to take part in India’s freedom struggle. 
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 Spreading awareness: Writers and poets such as 

Rabindranath Tagore, Josh Malihabadi, Muhammad 

Iqbal, Bankim Chandra Chattopadhyay, Mohammad Ali 

Jouhar, and Kazi Nazrul Islam used literature, poetry and 

speech as a tool to spread awareness against the atrocities 

by British on Indians and to provoke the thought of 

freedom to encourage people to fight for the country. 

 Women participation: Women leaders like Begum 

Rokeya and Sarojini Naidu promoted the emancipation of 

Indian women and to encourage their participation in 

national politics. Bankim Chandra Chattopadhyay’s Devi 

Chaudharani, became an inspiration to women to take up 

the cause of independence. In this novel, he made a 

woman the protagonist and leader of the struggle. 

Anandamath also featured a strong woman character, and 

in both books, while women do take up arms, they fight 

while embodying the values of love. 

 Revival of cultural identities: When the Swadeshi 

movement started gaining momentum, Indian artists 

attempted to revive their cultural identities which were 

suppressed by the British. This led to the creation of the 

Bengal School of Art, led by the reworked Indian styles 

with a focus on nationalism of Abanindranath Tagore. An 

example of this is the painting of ‘The Passing of Shah 

Jahan’ by Abanindranath Tagore which evoked the recent 

past of Indian history which was being seen to be 

glorious. Many other artists like Jamini Roy and later SH 

Raza took inspiration from folk traditions. 

 A tool of propaganda: Literature played an important 

role and was used as a tool of propaganda. Newspapers 

like Bande Mataram, Jungantar Patrika, 
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and Harijansought to make Indian citizens not only 

socially and politically aware but also unite them for one 

common cause. Pamphlets written and distributed across 

India provided critical information and served as 

propaganda against the British. 

 Spread patriotic feelings: Art and literature was used to 

spread the message of patriotism and expose atrocities of 

British. In Anandamath, set during the famine in Bengal, 

Chattopadhyay highlighted various patriotic acts of and 

sacrifices made by his characters, ordinary people who 

left their homes and families to fight against subjection, 

and in service of the Mother. National 

song, Bande Mataram, was first published as a poem in 

this novel as the rallying cry of the characters who used it 

to give themselves courage and to urge people to fight 

against the British. 

Conclusion: 

Thus, art and literature played an immense role in India’s 

freedom struggle. It gave birth to many nationalist artists who 

tried to influence public psyche through their work. It not only 

led to a silent criticism of colonial atrocities but also acted as 

a force to unite mass against colonial forces. 

India saw the cultural expression of a wide spectrum of 

political sentiments and positions around imperialism, 

fascism, nationalism, and social transformation. A critical 

transitional phase: from colonialism to a postcolonial context. 

Any history of this period is incomplete without an account of 

the cultural innovations made by the Indian People’s Theatre 

Association (IPTA) in the fields of drama, music, and dance. 

The art and artists of pre independence era in India made an 

experiment of the movement by using songs against fascism 

known as “Songs of People’s War”. The melody and the 
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language were more appealing to common people and were 

easy to understand.  
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Path Breaking Efforts by the Eminent Artistes Before 

and After Independence: 

The need of preserving the traditional repertoire of Indian 

Dances was seriously considered by the Great Personalities of 

the times with the decline of the British Era. As a result, 

several efforts were done by them for the preservation of these 

ancient performing arts in the Pre-Independent Era. 

The efforts of anti-philistines like Vallathol, Rabindranath 

Tagore, Madam Menaka, E. Krishna Iyer, Rukmini Devi 

and Uday Shankar and the inspiration of Western dancers 

like Pavlova, that finally led to the resuscitation of this ancient 

art form. They also generated widespread interest among the 

common masses which motivated the people from outside the 

hereditary tradition to adapt the classical dances as their 

profession. This further led to the complete revival of these art 

forms, including Kathak. 

Kathak received a renowned patronage at the hands of 

performers from the social strata other than the prostitutes. In 

this process, Madam Menaka's achievements were truly 

outstanding which helped in bringing social recognition to 

Kathak Dance on the National and International front. 

Reiterating the above, Geeta Raghuveer Mentions, "1920 me 

Menaka ne jo saahsi kadam uthaya, veh Kathak jagat ke liye 
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ek naveen prerna ka sandesh lekar aaya. Madam Menaka, 

Sitara, Tara Devi aadi brahmin kul ki mahilaye thi jinhone 

nritya ki vidhivat shiksha grehan ki evam Kathak nritya ke 

kareykaram kewal apne desh meh hi nahi apitu videshon mein 

bhi dekar is nritya ka parsar kiya." Thus, from above, we can 

say that this lady, belonging to the community of Brahmins, 

brought international recognition to Kathak on the global 

platform. She first formed a Residential school of dancing at 

Khandala in 1983 and gathered some of the best teachers in 

each style. Her main interest was in exploiting the possibilities 

of Kathak in Ballet productions and in these, she employed 

pure Kathak technique discarding lehra, using classical music 

skillfully blended to complement the ballet themes. The 

performances of these Ballets in India and abroad helped in 

the popularization of Kathak dance, both in it's solo and group 

format of presentations. 

Menaka toured with three ballets i.e. Krishna Leela, Menaka 

Lasyam and Deva Vijay Nritya, for two years, in Europe in 

1936. She won laurels for this art in the dance Olympiad held 

in July in Berlin. The international recognition thus helped in 

popularizing Kathak. It was during this period that in the 

presentation of solo recitals and Dance dramas, Menaka 

contributed artistically." Thus, trained under best gurus, she 

revived Kathak as an entertainment worthy of public support, 

gave social acceptability to it in its homeland and also 

introduced it to other countries. 

On the same front, efforts were made by Raja Chakradhar 

Singh in the promotion of the Kathak dance. Reiterating the 

above, Shanta Sarbjeet Singh mentions that, "The contribution 

of Raja Chakradhar Singh of Raigarh has been important in 

the development of the classical dance form, Kathak. During 



319 

 

his reign, experts from both the Gharanas, namely Jaipur and 

Lucknow Gharana, gained prominent positions in the royal 

courts. He himself was well versed in Tabla and Pakhawaj, 

was a dedicated devotee of Kathak dance and engaged the best 

Kathak Gurus in his court like Achchan Maharaj; Jai Lal, 

Mohan Prasad; Best Tabla and Pakhawaj players of the 

Times like Munir Khan and Thakur Das in his courts. He also 

invited famous artistes of the Times to perform in his courts. 

All this helped in the preservation and promotion of the art 

form, Kathak, in the country." Relating to this, Mandvi Singh 

quotes,"Kathak nritya ke prchaar mein swadhinta se pehle aur 

baad bhi jin sansthano ne karya kiya unme Bombayi ka 

Gandharv mahavidyalya mandal evam Pryaag sangeet samiti, 

Allahabad, parmukh hai. In Sansthano ne kone kone me apni 

shakhayein sthapit kar Kathak nritya evam sangeet ki shiksha 

ke prachar ka karya kar jansadharan mein Kathak evam 

sangeet ke prati ruchi jagrit ki." 

From above, we can say that these great personalities 

established Gandharava Sangeet Vidyalaya (190) and Morris 

Music College respectively and thus, for the first time, the 

dance form reached the masses through the medium of 

institutions and thus became popular among them. Thus, it 

was during the European period that music and dance began 

to be taught through institutional medium due to efforts made 

by Pt. Vishnu Narain Bhatkhande and Pt. Vishnu 

Digambar Paluskar, who established institutions of various 

arts in different provinces of the country. 

After independence, some more efforts were made on the 

personal front by personalities like Smt. Nirmala Joshi and 

Smt. Kamla Devi Chattopadhyay who supported the 

establishment of Institutes like Sangeet Bharti and Bhartiya 
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Kala Kendra (1952). Here, great masters of arts, especially 

Kathak and Hindustani Classical sic, were brought together 

for teaching general masses which was a great event in itself. 

For Example-Sunder Prasad,Great Kathak exponent, 

Dhrupad Singer Ustad Naseer Moinuddin, Khayal Singer 

Ustad Mushtaq Hussain Khan were appointed in Bharitya 

Kala Kendra, Delhi. 

Regarding this, Mandvi Singh quotes, "Delhi sangeet natak 

akadmi dwara kathak nritya ke guruon ko bulakar Bhartiya 

kala kendra ki sathapna ki gai. Jaha par Kathak nritya evam 

nritya natikaon ka abhyas kiya jata tha. Delhi sangeet natak 

akadmi dwara un dino jo bhi srahniye kaam kiya gaya,usse 

Shrimati Kamla Devi Chattopadhyaye evam Shrimati 

Nirmala Joshi ka yogdaan bhulaya nai ja sakta. " 

Thus, we can say that the struggle for freedom in India was 

the time for the Revival and revolution of the dance forms on 

the National front which continued after the independence of 

the country. In the field of Kathak also, the dance form revived 

and reached the masses due to the path breaking efforts of a 

few dedicated artistes of the field like Madam Menaka, Raja 

Chakradhar Singh of Raipur, Pt.VishnuNarain 

Bhatkhande,Pt. VishnuDigambar Paluskar, 

4Smt.KamlaDevi Chattopadhyay, Smt. Nirmala Joshi as 

well as the Male Exponents of the times. 

Hence, all these Path breaking efforts of the various dedicated 

artistes of India and abroad led to the Revival and 

Nationalization of the Classical dance form, Kathak and thus 

it evolved as one of the National dance forms of the country. 
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Post-Independence Status of Kathak and Steps Taken by 

the Government of India for it's Upgradation 

After independence, the idea of preserving and resurrecting 

Indian Arts was seriously considered.  

This further helped in the upgradation of the various art forms 

including Kathak. Some of these goals were as follows- 

1. Making Cultural programs a part of adult iteracy drives. 

2. Organizing Youth programs aiming at national 

integration. 

3. Gradual introduction of courses including Indian culture 

and civilization at the high-school and University stage. 

4. Encouraging Community programs in village and 

districts. 

5. Sanctioning of maintenance grants to various artistes. 

6. Strengthening of Cultural institutes, active in the 

preservation of culture, such as the department of 

Archaeology, the National Museum, etc. 

7. Launching the schemes of assistance and subsidies to 

Voluntary for working in various cultural fields. 

8. Establishment of Academies and Institutions in the field 

of the literary, performing and the visual arts which were 

financed by Central or State Government but were 

autonomous in their policies and programs. 

For the fulfillment of these goals, various steps were taken by, 

Government of India in the field of performing arts, including 

Kathak after Indepedence. These included the establishment 

of various Cultural departments in the different provinces of 

the country like Ministry of Culture, Sangeet Natak Academy, 

Zonal Cultural Centres, CCRT as well as Institutes like 



322 

 

Kathak Kendra and various other Colleges and universities 

where kathak dance was taught as a subject. 

Thus, the establishment of such Government cultural 

departments supported the upgradation and growth of the art 

of Kathak through out the country. 

Establishment of Ministry of Culture and the Various 

Schemes Launched by it for Propagating Kathak 

Following this, Ministry of Culture was established by the 

Government of India for the promotion of various Classical 

art forms including Kathak. Various steps taken by Ministry 

of Culture were- 

(1) Number of schemes were offered by Ministry of Culture 

to provide financial assistances to individuals, groups and 

voluntary organizations which were engaged in sustaining the 

cultural activities in the country. Some of the schemes which 

helped in the propagation of classical dance form Kathak 

were: 

(2) (a) Scholarship to the young artistes in different cultural 

fields. (b) Senior/junior fellowships to outstanding artistes in 

the field of performing arts. Both these schemes were 

launched in order to provide financial assistance for advanced 

training in the field of music, dance etc. to young artistes of 

outstanding brilliance. 

(3) A scheme, "Financial assistance for building and 

equipment grants to Voluntary Cultural organizations" was 

also started by the Ministry of Culture in which grants were 

given to the voluntary organizations working in the field of 

performing arts, including Kathak, for the construction of 

buildings and purchase of equipments. 
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(4) Another Scheme offered by the Ministry was providing 

financial assistance to Voluntary organizations engaged in 

cultural activities in order to meet expenditure on activities 

like holding of Conferences, Seminars and Symposia on 

important cultural matters for Research works. 

(5) Funding of the institutes promoting performing arts, 

including Kathak, like the Sangeet Natak Academy, CCRT 

etc. was done by Ministry of Culture. 

The evaluation of the above mentioned schemes initiated by 

Ministry of Culture has proved that many prominent artistes, 

in the field of dance including Kathak, have been the 

recipients of either of these scholarships or fellowships 

offered by the Department. This surely reflects the supporting 

hand extended by the Department to the various talented 

artistes of the times. Thus, establishment of Ministry of 

Culture helped in the development of the various upcoming 

artistes and thus, in a way, their respective art form also, 

including Kathak. 

Establishment of Sangeet Natak Academy and Zonal 

Cultural Centres 

After the establishment of Ministry of Culture, various other 

steps were taken by the Government of India for he promotion 

of the arts. This included the establishment of Sangeet Natak 

Academy, Department of Culture, seven Zonal Cultural 

centres, CCRT, Kathak Kendra and many more in the various 

provinces of the country which proved to be a landmark in the 

promotion and popularity of the various art forms, including 

Kathak. Details are given below. 
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For the upliftment of various dance forms including Kathak, 

Sangeet Natak Akademy was established, both at the central 

and state level. Sangeet Natak Academy, an autonomous 

organization funded by Ministry of culture, was established 

through a government resolution in 1953. It's aim was the 

furtherance of performing arts in India by arranging 

performances of renowned performers as well as promising 

artistes of younger generation, awarding them scholarships 

and organizing various training programs in the country. 

Major activities of the Sangeet Natak Academy for the 

promotion of Indian Dances, including Kathak, were: 

(1) Under the scheme "Interstate-Cultural Exchange Program" 

(ISCEP), the academy implemented culture exchange 

Program activities sponsored by the state. 

(2) Under the scheme "Promotion and Preservation of 

Traditional Art Forms, "young artistes belonging to the 

Traditional Gharana family of Kathak were also supported 

financially. Stipend and honoria were paid to teachers and 

students of the traditional art form for sustaining the art 

through traditional teaching and learning process by Ministry 

of Culture. 

(3) The Academy also started the process of honoring the 

artistes by giving Sangeet Natak Academy awards every year 

in order to foster the art form and to encourage the artistes of 

the stream. For example: Sitara Devi was honored with the 

Academy Award in 1969, Damyanti Joshi in 1970, Roshan 

Kumari in 1975, Rohini Bhate in 1979 etc. 

According to Mandavi Singh, "The Sangeet Natak Academy 

introduced different types of awards and honors to the artistes 
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of various arts. Also, the Government established many music 

colleges and included Kathak dance as a teaching subject." 

From above, we can say that the well known Kathak artistes 

of the time were highly appreciated and supported by the 

Government Institutes. Also, Sangeet Natak Academy opened 

Audio Visual Library and Museum of Musical instruments in 

1964 in order to fulfill the needs of the dancers, musicologists 

and the researchers of the Classical Dance Forms. 

(4) Festivals of Kathak like Kathak Utsavas, Swarna Nritya 

Pratibha Utsav, Kathak Mahotsavas etc. were organized in 

which eminent artistes of the field were invited from all parts 

of the country. 

Hence, in nutshell, we may assume that the establishment of 

various National Agencies and Departments like the 

Department of Culture, Sangeet Natak Academy, and the 

Zonal cultural centres by Government of India not only helped 

in the promotion and popularity of the art form Kathak on the 

National front, but it also honored the various upcoming 

Artistes and private/voluntary organizations of the field with 

various awards and recognitions and provided them with 

financial support which resulted in the preservation and 

upliftment of the National Dance heritage. 

Institutionalization of Kathak 

For the promotion of the performing arts among common 

masses, Government of India promoted the 

Institutionalization of these arts, including Kathak. In the field 

of Kathak, Institute like Kathak Kendra were opened at the 

central and state level by the Government of India. 

From above, we can say that Kathak Kendra was established 

by Government of India. However, earlier it was established 
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as a part of Sri Ram Bhartiya Kala Kendra in 1955 due to the 

sincere efforts of Smt. Nirmala Joshi where Pt. Shambhu 

Maharaj of Lucknow Gharana was heading the Department. 

However, later in 1964, Kathak Kendra became a part of the 

Sangeet Natak Academy. 

Following this, a branch of Kathak Kendra was opened in 

Lucknow and Jaipur respectively. In Lucknow, it was 

established in 1973 by the Government of Uttar Pradesh with 

Lachhu Maharaj, brother of Shambhu Maharaj as its 

founding director while in Jaipur, it was established in 1978 

by the Government of Rajasthan. The main aim of establishing 

Kathak Kendra in various provinces was to impart training in 

Kathak to the students from all backgrounds, to provide stage 

for their performances as well as to popularize the dance form 

among the common masses. 

Training of Kathak was given in both the Gharanas of Kathak 

in these kendras and thus it became a venue of innovation in 

the presentation styles of Kathak in the upcoming era. Thus, 

artists belonging to various gharanas of Indian classical dance, 

kathak, started teaching in the absence of royal patronage in 

these government institutes and schools For example- Birju 

maharaj, Pt. Kundanlal gangani, Pt. Durgalal started 

kathak in kathak kendra, Delhi while Lacchu maharaj started 

training in kathak in kathak kendra, Lucknow. 

Apart from this, such artistes from the hereditary tradition also 

started teaching in the Private Institutes. For e.g. Pt. Narayan 

Prasad was invited to teach in Gandharva Mahavidyalaya, 

Delhi, while Mj. Krishna Kumar started imparting the 

knowledge of Kathak in Triveni Kala Sangam, Delhi. 
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Simultaneously, a few Renowned Kathak artistes also opened 

their own voluntary institutes through out the country, For 

example: Roshan Kumari opened a Kathak institute named 

Nritya Kala Kendra in Bombay while Gopi Kishan ji, 

Grandson of Sukhdev Maharaj of Banaras Gharana, opened 

Nateswar Nritya Kala Mandir. Rohini Bhate popularized 

Kathak in the middle class families of Maharashtra by opening 

Nritya Bharti in Pune while Uma Sharma opened Uma Sharma 

School of Dance in Delhi and Maya Rao opened Natya 

Saraswati Art Centre in Bangalore. 

Kathak as an Academic and Research Activity 

North Indian dance form, Kathak, also became an academic 

and Research activity in the Post Independent Era. Apart from 

the opening of various Government and Private Institutes of 

Kathak in the various parts of the country and coming of the 

renowned Exponents of the dance form in these Institutes, 

several Colleges and Universities were also opened by the 

Government of India after Independence for the promotion of 

the art form. Here, Kathak was taken in the Academic stream, 

was taught as a subject starting from the basic levels and it's 

Diplomas and Degrees were bestowed to the students of these 

Institutes. 

We can state that Kathak was included in the academic 

curriculum of various colleges and universities of the country. 

Concerning this, Mandvi Singh refers that, "Aazadi ke 

pashchat bharat sarkar dwara desh bhar mein sangeet 

Mahavidyalayon ki sthapana kar nishchit pathyakram ke 

anusaar lalit kalaon ki shiksha ka samaj mein prachaar kiya 

gaya. Vishva vidyalay ke star par bhi Kathak nritya ki shiksha 

di jane lagi. Madhya Pradesh sarkaar dwara Kheragarh mein, 
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'Indira Kala Sangeet vishva vidyalaya 'ki sthapana ki gai jisse 

sambandhit aaj bhi sare desh mein kai sangeet mahavidyalaya 

nritya evam sangeet ki unnati ke liye karya kar rahe hai." 

Establishment of CCRT 

Another autonomous organization, namely Centre for Culture 

Resources and Training (CCRT) was also established by the 

Government of India in 1979 with the aim of the conservation 

and preservation of our natural and cultural heritage and 

integrating its knowledge into the school education. This 

further helped in the promotion of the classical dance form, 

Kathak. 

In order to fulfill it's objectives, CCRT formulated the 

following schemes: 

1. Cultural talent search scholarship scheme (CTSS): 

Under this Scheme, outstanding students in the age group of 

10-14 years, studying either in recognized schools or 

belonging to the traditional families were provided with the 

facilities to study their respective arts forms including Kathak. 

2. Propagating culture among the school students: Variety 

of training programs like Refresher courses, workshops and 

orientation programs s of Kathak and various other arts were 

conducted by CCRT under this scheme in which teachers and 

educators were drawn from all the parts of the country. 

National Festivals of Kathak 

After Independence, various National festivals were also 

started by the Government of India which helped in fostering 

the art forms including Kathak. These included the Taj 

Mahotasava, organized by U.P. Tourism Board, Kathak 

Mahotasava and Kathak Utsava which are the prestigious 
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cultural events organized by Kathak Kendra, New Delhi, 

Rajgir Dance Festival celebrated in Bihar organized by Bihar 

Tourism Department. 

Apart from these, various Festival of Kathak were also 

organized in south India also like the Chidambaram Dance 

Festival organized by Department of Tourism, Government of 

Tamil Nadu and the Natyanjali Trust, Tamil and Konark 

Classical Dance Festival, organized by Orissa Tourism and 

Orissa Research Centre, Khajuraho Dance Festival, held by 

the Government of Madhya Pradesh. Others are the Elephanta 

Festival held at Elephanta Islands, Mumbai, Mamallapuram 

Festival, held in Mamallapuram, Tamil Nadu, Nishigandhi 

Dance Festival, Kerala, Chennai Music and Dance Festival, 

Chennai, Pattadakal Dance Festival, Karnataka etc. These 

Festivals, which are now also organized by the Government 

of India, helped in the promotion of the performing art on the 

National front. 

Kathak Reaching the Silver Screen 

Indian cinema helped in the promotion of the dance form. It 

was done through some of the well known dancers of the 

stream who fascinated the masses through their talent of 

dancing. For example Roshan Kumari, a well known Kathak 

dancer Danced in films like Mirza Ghalib, Jhansi ki Rani. A 

girl from Parsi community, Shiri Vajifdar, disciple of Sunder 

Prasad, gave Dance direction in film named "Mayuri". 

Similarly, number of well known Kathak Dancers either 

danced in the films like Gopi Kishan ji in 'Amrapali', Uday 

Shankar in 'Kalpana' or gave Dance direction in Hindi cinema 

like Pt, Birju Maharaj choreographed a Thumri in 

'Devdas'etc. Thus, Kathak, after reaching the Silver screen 

gained momentum and thus reached the heights of popularity. 
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By reaching to the masses through media, it became an 

inseparable constituent of Hindi Cinema which is continued 

till the Present Times also. 

Conclusion 

Consequently, with the continuous efforts of the Government 

institutes, private agencies as well as Kathak artistes of the 

field, there was Nationalization of the classical Dance form. It 

was no longer restricted to the Indo-Gangetic belt but reached 

the National Front. It was now being learnt by all and not only 

by the Brahmin community, as quoted in the earlier chapter, 

and also by people speaking any language like Urdu, Bengali, 

English and not particularly by those speaking only Sanskrit. 

After Independence, the Influence of culture was widespread 

as a result of which the dance form no longer remained 

hereditary and was learnt and studied by people outside the 

hemisphere of the Gharana parampara also. 

Hence, due to the continuous efforts of Government institutes, 

Private agencies as well as the dedicated artistes of Kathak, 

this classical dance form became multi-cultural art form and 

emerged as a National Dance form of in the post independence 

era. 
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Abstract 

Hindi Films always had great influence on the audience. It 

became famous from the day it started its journey in India. The 

Indian culture which had thousands of years long deep-rooted 

tradition with music, dance, drama and other performing arts 

had taken film art very instantly. The films are like multiple 

types of performing arts playing together. Before 

Independence of India, Patriotic theme-based film stories used 

to get censored by British authorities. So, mainly all the 

patriotic films in Hindi cinema were made after Independence. 

The 1960s decade of Hindi cinema came out with some 

patriotic films which influenced the viewers greatly for 

patriotism and nation’s Integrity. These films touched the 

viewers with deep patriotism. After 190 years rule of British 

got over, post year 1947 the majority of educated Indian were 

in great influence of British culture. To them these kinds of 

patriotic films helped to great extent to develop the love for 

the Bharat desh.  The actor director and writer Manoj Kumar’s 

films of this era became patriotic cult for coming many 

decades. These films integrated the people of India and also, 

developed respect for ancient values of Indian culture.  

Content 

The Hindi cinema is one of the most century old popular 

medium of entertainment exists today. It is a form of 
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entertainment where more than one type of performing arts 

runs together. From its initial years to present time it had 

developed well with emerging technologies. In the year 1913 

a first full-length Indian silent movie “Raja Harishchandra” 

was released by Dadasaheb Phalke. In the year 1911 

Dadasaheb Phalke after seeing a movie “Amazing Animals” 

at the America India Picture Palace, Bombay got fascinated 

towards movie making. For two-years Dadasaheb worked 

hard for his passion. He learned film making from London 

also, he took loans to buy film making equipment from Britain 

and later set-up a film set at his bungalow and with theatre 

actors he made the film “Raja Harishchandra”. Within a year 

this movie got popularity between the people of the prominent 

cities of India.  Also, he showed this film in various cities 

worldwide. When he showed this film at London than the 

critics and his film mentor praised him for good technical 

details and later some of the British producer offered him a 

high paying contract to produce films by staying at London. 

To which Dadasahed disagreed and said that he would be 

happy to do film work in India only. From 1911 to 1937 he 

made many commercially successful films based on Indian 

Mythology, but later as the emerging technology brought 

sound to the films, Dadasaheb started losing popularity. On 14 

March 1931 first talkie film “Alam Ara” was released which 

was the major breakthrough in Indian cinema with the tag of 

first talkie movie. After this movie the silent movies didn’t 

work well. This change brought huge fascination towards the 

talkie films among the public. It was completely new cinema 

experience for spectators. The films between 1930s to 1950s 

were based on the themes related to Indian mythology and 

social issues which further continued post-independence with 

adding of love themes. Some years Before the independence, 
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the struggle for freedom was in full force, even Indian film 

makers of that time were too in the flow of freedom campaign 

but it was difficult for them to promote freedom campaign 

through their films because of the censorship of British 

authorities. The time period of 1940s to 1960 is considered as 

a golden period of Hindi cinema due to creation of some of the 

most critically acclaimed Hindi films till date. The films of 

this era had great influence on the people. After post-

independence in 1960s the actor director and writer Manoj 

Kumar came with patriotic movies, he started picturising the 

Bhartiya cultural values into Hindi films. Initially he only 

acted but later he also started doing film experimentation as a 

director, writer and producer. Which successfully delivered 

many patriotic films. He continued this legacy till his further 

career. He is regarded as an authority on Hindi patriotic films. 

In 1960s he worked in three patriotic films which after release 

became patriotic cult for coming many decades. These films 

were Shaheed(1965), Upkar(1967) and Purab Aur 

Paschim(1970), these films got great attention by public. After 

190 years rule of British got over, post year 1947 the majority 

of educated Indian were in great influence of British culture. 

The imprints of British culture were on their mind. So, from 

education to lifestyle these mainstream urban citizens were 

habitual to follow western world’s customs. The other people 

living in rural India who were struggling to meet their daily 

needs started considering urban citizens as an their ideal. Also, 

then India was economically weak whereas the western world 

was leading with all the economic powers. So, naturally the 

greatness of Bharat to some extent has forgotten among 

between their people. The period of 1000 years long foreign 

rule made to forget the worth of Bhartiya Culture. Bharat desh 

was highly prosperous and was ahead of his time, many great 
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philosophers, saints, scientist, surgeons, innovators, artist, 

writers and great kings have been lived here. Bharat was the 

land of great kingdoms, where humanity was in the top. It was 

one of the most peaceful and prosperous land. This land was 

considered as a great example for the humanity. Due to its 

prosperity many invaders tried to attack Bharat for looting. 

For 1000 years many invaders came and ruled here and looted 

so much of treasure. Looting the wealth and treasure was not 

destructive for Bharat but the main destruction happened 

when some of the invaders attacked on the Indian 

philosophical & spiritual hubs. This was like attacking the 

soul of the Bharat desh.  During 1000 years of foreign rule on 

Bharat the people of the country started to forgot to the 

greatness of Bhartiya culture. After independence some of the 

nationalistic people took the campaign of highlighting 

Bhartiya values through various mediums. One of which was 

film making. The 1960s decade’s with Manoj Kumar’s three 

films Shaheed(1965), Upkar(1967) and Purab Aur 

Paschim(1970) were one of the first few films which had 

patriotic theme. the storyline, acting and songs of above these 

films touched the thinking pattern of Indian audience. This 

helped in developing the sense of integrity of India and also 

the value for great Bhartiya history and culture. Along with, 

these also helped to recognize the sacrifice of people who 

saved Bharat by various invaders. After independence the 

people of Bharat desh were living with many contradictions, 

there were two types of society living one was lavish and 

another was poor.   

Shaheed 

Shaheed was a 1965 patriotic film directed by S. Ram Sharma, 

produced by Kewal Kashyap and starring Manoj Kumar and 
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others. The movie was based on the Bhagat Singh’s life, It was 

the first film on freedom fighters in newly independent India.  

The film got hit after its release, some famous songs of this 

films was taken from freedom fighter and poet Bismil 

Azimabadi’s writings. This film made people realized about 

the detailed struggle faced by Indian with British authority for 

their freedom. All the songs of this film made listener to 

develop Integrity, pride and Nationalistic emotion. All the 

songs of this film are still popular. Many of the patriotic 

movies of recent time have used songs of this movie some the 

film includes Sarfarosh (1999), The Legend of Bhagat Singh 

(2002), Rang de Basanti (2006) and Gulaal (2009). Then star 

Manjoj kumar acting as Bhagat Singh the freedom fighter has 

set trend in then Hindi film industry patriotic theme.   

Upkar 

Upkar was a 1967 film directed by Manoj Kumar. Also, the 

lead role was played by Manoj Kumar. The film held the top 

spot at the box office in 1967. After earlier success of Shaheed 

film then Prime minister Lal Bahadur Shastri suggested Manoj 

Kumar to make a film on the Jai Jawan Jai Kisan theme. So, 

Manoj Kumar made a film where he himself played a village 

man 'Bharat', who sacrifices everything to get his brother 

educated. His brother Puran (acted by Prem Chopra) goes 

abroad and comes back a selfish man wanting his share of the 

property. Bharat transfers land properties to Puran's son in 

order to prevent Puran from selling the land. But when the war 

of 1965 between India and Pakistan breaks out, Bharat is off 

to the war; while his selfish brother, with the help of his greedy 

uncle, Charandas and some partners, try to gain profit by 

selling drugs and black marketing in the market. Puran 

discovers Charandas' plan to separate Puran from Bharat. In 
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the end, Bharat returns as a war hero defeating the demon 

designs of the enemy and his brother repents as he is caught 

by the police (by the brother-in-law of Bharat). Hence, he 

vows to be a good and hardworking brother just like his Indo-

Pak war veteran brother Bharat. The song of this film "Mere 

Desh Ki Dharti sona ugle " was cult song which after 55 years 

is still popular.  The film has shown beautifully the love for 

Bharat Mata. The film portrays the lead actor as farmer also 

later he goes to serve in army to save motherland during Indo-

China war of 1965. 

Purab Aur Pachhim 

Purab Aur Pachhim was a 1970 Indian Hindi-language drama 

film. The movie was produced and directed by Manoj Kumar, 

and it stars Manoj Kumar, Saira Banu, Ashok Kumar, Pran 

and Prem Chopra in the lead roles. In 1942 British India, 

Harnam (Pran) betrays a freedom fighter, and as a result is 

rewarded, but the freedom fighter is killed, leaving his wife 

and family devastated and destitute. Years later, after the 

Indian Independence in 1947, the freedom fighter's son, 

Bharat (Manoj Kumar), has grown up and goes to London for 

higher studies. On his arrival in Britain, He meets his father's 

college friend, Sharma with his westernized wife, Rita and 

daughter, Preeti (Saira Banu) and the hippie son, Shankar. 

Preeti has long blonde hair, wears mini-dresses, smokes and 

drinks and has no idea of Indian values till she meets Bharat. 

He was shocked to see that many Indians in London are 

ashamed of their roots and even changed their names to sound 

Western. Or others who long for their country, but stay in the 

UK for economic reasons, like Sharma with his stack of KL 

Saigal records. He takes it upon himself to try and change their 

way of thinking, while both Bharat and Preeti fall in love with 
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each other. Later on, with his mother's and Guruji (Ashok 

Kumar)'s approval, he promised to marry Preeti. The movie 

shows the greatness of the Indian culture. The song “Bharat 

Ka Rehnewaala" was another cult in India. still, it is very 

popular song.  

In the era of 1960s, the Hindi film industry was making 

movies based on social issue and love. These successful 

patriotic movies made a trend for Nationalistic values. Which 

was then much needed. The western education system by then 

British authorities has ignored the value of greatness of the 

Bhartiya vidya and sanskruti. Even after Independence Indian 

people were following British culture. And still, it is in 

practice to some extent. The era of 1960s was a turning point 

for Indian viewer where filmmaker through films grew respect 

and pride for Bhartiya sanskruti among Indian public.  

Conclusion  

With the fast-growing world and with the western world’s 

modernization the people of India who are the one fifth of the 

world population were also getting attracted towards western 

world’s lifestyle. The Bharat desh which before foreign 

invaders was the epicentre of knowledge, spirituality and 

innovation, slowly forgotten by its people mainly due to 

destroying the knowledge hubs of Bharat by foreign rulers. 

After Indian Independence very few people were in awareness 

of the Indian culture, the 1960s film of patriotic theme by 

Manoj Kumar has redeveloped the understanding of Bhartiya 

sanskruti among Indian people. Along with it these films have 

set the trends to patriotic genre in Hindi film world which was 

one of the necessary steps towards spreading the nationalistic 

values in new Independent India.  Which helps to make 

integrity among this diver’s Indian culture.  
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ABSTRACT 

Indian classical dance has undoubtedly come a long way since 

they were on the verge of extinction a few centuries ago. 

Classical dancing has developed through certain foundations 

laid by veterans at various points in history. It is our 

responsibility as artists to honour, protect, and transmit this 

treasure to everyone who aspires to accomplish insight into 

the art. Dancers share their artistic works on social media 

creating a global presence. This article focuses on Indian 

classical dance in three phases: how it was liberated from the 

rim of extinction in the 1900s, how it entered a renaissance of 

Indian art post Indian independence, and how it began 

reaching out of India to global audience.  

Keywords: classical dance, post-independence, revival, 

renaissance, restructure, restoration, arts 

Introduction 

Indian dance has always been fortunate to have a place within 

ancient Sanskrit texts like the Natyashastra, Abhinaya 

Darpana, Sangita Saramrita, Nrutta Ratnavali, 

Silapathikaram, Kalidasa’s masterpiece works and many more 

ancient scriptures. Later the social status of classical dance 

declined dramatically during the British colonial period 

treating dancers as mere source of sexual pleasure and dance 
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whether in temple or court, became associated with 

prostitution. Many reformists like Dr. Muthulakshmi Reddi, 

Dr.Annie Besant took utmost care in safeguarding the 

morality and lifestyle of the Devadasis during the first half of 

the twentieth century. It was a period where dance needed a 

renewal, restoration and rebuilding mechanism.  

Pre- Independence Era: 1900 to 1946: Liberation from the 

rim of Extinction 

The Natyashastra manuscript vanished during the course of 

history between 11th and 12th centuries. The only persons who 

were familier with and skilled in traditional dancing were the 

Devidas, or temple dancers. 

During rituals and festival days, Dasi Attam, a modified ersio

n of Sadirattam, was performed at temples.  The colonial Brit

ish government sought to collect money from the Indian ruler

s, therefore in order to avoid or refuse to pay taxes, the kings 

would donate their own estates to craftspeople, artists, templ

es, Brahmin, and Muslim saint sites. 

Artists, musicians, and craftsmen received over 25% of thela

nd. The devadasis felt empowered, and they were well-

respected in society. 

Due to several invasions that occurred during the mediaeval 

era, many temples were-destroyed leading to decline in the 

financial status of the devadasis. This led to the ill treatment 

of the Devadasis and Sadirattam slowly lost its significance 

and influence in society.  

Abolition of Devadasi practice &efforts taken to sustain 

traditional dance  

 1882- Beginning of the first anti-Nautch and anti-

dedication movement spreading from the Devdasis of 

the South, to the Tawaifs in the North.  
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 1904.- Birth of Dr. Rukminidevi Arundale 

 1905: Contrary to tradition, it was decided not to have 

an Indian dance at the reception for the Prince of 

Wales in Madras 

 1909: Mysore State Nalwadi Krishna Raja Wodeyar 

IV signed a Royal decree outlawing the practice of 

gajja puja – a ritual performed to dedicate a woman as 

a devadasi and symbolically marry her to the deity. 

 1920- Rukmini Devi married outside Brahmin 

community to Dr. Arundale, older in age and a 

foreigner. 

 1926: Third elections of Madras Presidency 

Legislative Council government to include five 

nominated seats for Women candidates 

 1928- Anna Pavlova , Russian Ballerina came to India 

and suggested to Rukmini Devi that she learn Indian 

dancing. 

 1930: Travancore and Cochin Maharaja Chitra 

Tirunal, the Travancore Kingdom banned the practice 

of devadasi dedication 

  1930: The First attempt in Madras Presidency Dr. 

Muthulakshmi Reddi passed the Devadasi Abolition 

Bill 

 1933- Rukmini Devi saw a performance of Sadir for 

first time at the Music Academy's Annual Conference 

 1934: Bombay Devadasis Protection Act passed 

offence to dedicate women to the temples 

 1935: Rukmini Devi gave her first public performance 

at the 'Diamond Jubilee Convention of the 

Theosophical Society for a large gathering of over 

2,000 people. 
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 1936 – Kalakshetra, an institution with the vision “of 

imparting to the young the true spirit of Art, devoid of 

vulgarity and commercialism.” was established by 

Rukmini Devi Arundale. 

 1947: Madras Devadasis Act (Prevention of 

Dedication Act) gave free and universal access to 

temples to all Hindus and Devadasi Dedication was 

banned, abolished the Devadasi system. 

Some devadasis objected to the bill because they considered 

themselves as experienced and learned artists rather than sex 

workers. The passing of this Bill lead to many dancers coming 

onto streets with no jobs or source of income. This also led to 

decline of Bharatanatyam and arouses a need to restore the 

disappearing classical art. Advocate E. Krishna Iyer, a 

proponent of dance, fought against this social stigma, and 

performed it for urban audiences dressed up as women. The 

press coverage of his efforts captured the attention of local 

lawyers, writers, artists and devadasis. 

Contributing in this revitalization that took place in the 1930s, 

were Uday Shanker, Rabindranath Tagore (in Bengal), 

Valathol Narayan Menon (in Kerala) and Sadhona Bose. 

Tagore set up the Institute of Shantiniketan, Valathol, the 

Kerala Kalamandalam and Uday Shankar, the Almora. In 

1938, Sadhona Bose established the Kathak School of Dance 

in the Khandale Hills of Maharashatra. 

Post- Independence Evolution: 1947 to 1990: Renaissance 

of Indian art 

Kalakshetra continued teaching dance, Rukmini Devi’s 

teacher Pandanallur Meenakshi Sundaram Pillai and his son in 

law Chokkalingam Pillai were the first dance teachers. The 
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Society's objection to Rukmini Devis efforts continued, but 

after seeing the dance as performed by Rukmini Devi,   Dr. 

Muthulakshmi Reddy realised that it was completely different 

from the kind of dance form she had strived to remove from 

the temples. So, she sent her students from the Avvai home to 

study dance in the Kalakshetra. As stated by Athai (Rukmini 

Devi as fondly known),  

“When I think about the events that led to the formation of 

Kalakshetra, I am more and more convinced that there is a 

divine destiny which shapes our lives. Many people have said 

many things about my being a pioneer. I can only say that I 

did not consciously go after the dance. It was the dance that 

found me.”- Rukmini Devi 

Many stalwarts and dance legends became pioneers in 

reviviving, institutionalising the Indian Classical Dances. One 

such dance Guru was Mrinalini Sarabhai, married to Indian 

physicist Vikram Sarabhai , an expert dancer in 

Bharatanatyam and Kathakali.  

In 1949 she set up Darpana Academy of Performing Arts. A 

dance academy intended to teach the art of dance and to 

propagate the Indian classical dance forms through 

performances.  The academy uses different art forms to 

educate, empower, and raise awareness about the critical 

issues faced in the society. She has the credit of 

choreographing more than three hundred dance dramas. 

In the years 1960s to 1980s, Dr. Padma Subrahmanyam a 

dancer, scholar, choreographer, teacher, singer, music 

composer, author and Indologist obtained Bachelor’s Degree 

in Music, a Master’s Degree in Ethno-musicology, and a Ph.D 

for her thesis on “Karanas in Indian Dance and Sculpture”. 
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Based on her extensive field work and research, Dr.Padma 

reconstructed the 108 karanas through a correlated study of 

literature, temple sculptures and inscriptions. She revived an 

obsolete dance technique by translating into practice the 

theoretical concepts in the Natya Sastra to name her own style 

as Bharatanrityam. 

In 1970s, the term Bollywood was first used. The first feature-

length motion picture was "Raja Harishchandra," which was 

created in 1913 by Dadasaheb Phalke, the pioneer of Indian 

cinema. Bharatanatyam, Kathak, and folk dances from various 

regions of India dominated the early dances in Bollywood 

films. Western dance movements have inspired Bollywood 

dancing since the 1980s. Modern Bollywood dance 

incorporates elements of Indian classical dance as well as 

many other dance styles. The dance features many formations, 

beautiful natural backgrounds, elaborate building settings, an 

ample number of background dancers, and vibrant costumes. 

12 Indian Dance Movies a Classical Dancer Must Watch  

Kalpana- 1948 – Hindi 

Jhanak Jhanak Payal Baaje-1955-Hindi 

Siri Siri Muvva – 1976- Telugu 

Sargam- 1979- Hindi 

Sankarabharanam- 1980- Telugu & Tamil 

Saptapadi- 1981- Telugu 

Saagara Sangamam/ Salangai Oli- 1983- Telugu & Tamil 

Ananda Bhairavi -1983- Kannada & Telugu 

Naache Mayuri – 1986- Hindi 

Swarnakamalam -1988- Telugu 

Vanaprastham -1999- Malayalam 

Dance like a man – 2004- English 
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Sringaaram- 2007- Tamil 

Digital Path towards Preserving & Promoting Indian 

Classical Dance until 1990 

 1936 : All India Radio (AIR) was formed to voice the 

happenings in dance and music field 

 1948: Kalpana, Indian Hindi-language dance 

film written and directed by dancer Uday Shankar, 

spheres around a young dancer's dream of launching a 

dance academy. 

 1957 :  AIR Officially known as Akashvani (literary 

meaning "Voice from the Sky"),  

 1959 : Doordarshan was formed with a small 

transmitter and a makeshift studio 

 1982 : Doordarshan became a national broadcaster of 

animated cartoons, serials, movies, classical dance 

recordings 

 1990 : Digital communication via email, bulletin 

board messaging, and real-time online chatting about 

the Artistic works 

 1991: The first commercial digital camera Kodak 100 

was sold in India 

Efforts taken by the Government of India to revive Indian 

Classical Dances 

 Preservation: The government of India’s continuous 

efforts in preserving, promoting the Indian classical 

dances gave rise to the classification of Indian 

Classical Dances into eight different styles 

Bharatanatyam, Kathak, Kathakali, Kuchipudi, 

Odissi, Manipuri, Mohiniattam, Sattriya paved way to 

sustenance of the art.  
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 Quality: The establishment of Sangeet Natak 

Akademi, ICCR, SPICMACAY created a huge 

awareness and added quality to the artform 

 Awards: Conferring prestigious awards like Padma 

Vibhushan, Padma Bhushan, Padmashree, 

Kalimamani, Kalidas Samman, Nishigandhi 

Puraskaram, etc. gave a sense of recognition to artist 

and pursue the art. 

 Outreach: Organising National Classical dance 

festivals like Margazhi Utsavam, Cleveland 

Thyagaraja Aradhanai, Khajuraho, Konark, Dhauli 

Kalinga, Kalidas, Mukteshwar, Soorya, Ellora, 

Nishagandhi, Hampi exhibits the beauty of Indian 

Classical Dances and reaching out to all sections of the 

society. 

 Educational Opportunity: The establishment of 

Music and Dance Universities like IGNOU, MSU, 

Benaras Hindu University, Bharathidasan, Tamil 

University, Indira Kala Sangeet 

Vishwavidyalaya, Khairagarh, Raja Mansingh Tomar 

University, Gwalior,.  and the various Institutions 

like Akhil Bharatiya Gandharva Mahavidyalaya 

Mandal, Prayag Sangeet Samiti, Bharathi Vidyapeeth 

and many universities across India created new 

opportunities in field of education to students and 

research scholars. 

Indian Classical Dance enters Global Arena: 1990 -2022 

Dr. Kapila Vatsyayan conceived multimedia for the arts in the 

Information Age in India. She selected the poetry Gita 

Govinda by Jayadeva from the 12th century to be turned into 

a multimedia experience in 1997. 
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Indian freedom inspired imaginative thinkers and pioneering 

spirits to weave together dance culture, devadasi tradition, oral 

tradition, and literary effort to build a new national identity 

and revive an ancient ideal. The fundamental philosophical, 

linguistic, and musical characteristics of Indian dance were 

established during this period of dance renaissance.  

"In thy dance, Divine Dancer, freedom finds its image and 

dreams their forms. 

Its cadence weaves the threads of things and unwinds them 

for ages;  

Charms the atom's rebellion into beauty, gives rhythm to the 

symphony of the stars; thrills life with pain, And churns up 

existence into surging joys and sorrows" 

- Rabindranath Tagore 

Indian dance performances aim for a global audience. Local 

performers are believed to absorb ideas, movements, and 

western stagecraft for their performances as a result of 

increased international travel. Artists include a variety of 

imagery, languages, and clues from the places they have 

travelled when creating choreographies. 

Indian dance has grown wide that there are now countless 

schools teaching it in towns across the globe in Asia, Europe, 

Austalia, United Kingdom and United States. The promotion 

of Indian fine arts among western audiences and securing 

money for Indian dancers are tasks that organisations are 

trying to address. International Universities have begun to 

recognise the Dance Certifications received from recognised 

institutions like Griffin College London, University of Silicon 

Andhra at California creating opportunities for young dancers 

and sustaining the art with future generation. 
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The classical dances used to be rich in legendary tales about 

Hindu gods and goddesses, but nowadays the stories are 

centred on life concepts,medical issues, COVID scenario and 

issues relating to common living. As a result, the titles of 

dance pieces have changed from the traditional to the current. 

Despite these changes, many dancers still adhere to "tradition" 

and prefer not to absorb outside ideas into their practice. 

Many NRI dancers have committed years of their lives to 

studying different kinds of Indian classical dance and have 

established themselves in the profession, in addition to 

dancers of Indian descent who teach and promote the art. 

Ileana Citaristi of Italy, Ramli Ibrahim of Malaysia, Sharon 

Lowen of the U.S., Sasskia Kersenboom of Holland, Malavika 

of France, Leda of Greece, Anne Marie Gaston of Canada, to 

name a few, have specialised in the Odissi style. Male dancers 

Mavin Khoo of Malaysia and Nala Najan of the U.S., as well 

as Veronique Azan of France and Janaki Patri are propagating 

Kathak dance form. 

Social media and use of computers increased the opportunity 

to reach dancers, dance teachers, global students, and audience 

within seconds. The development of social media produced 

measuring tools that gave specialists access to useful 

information about dance choreography, research, music, 

patterns of teaching and widened the scope for creativity. The 

social media sector emerged since artists were no longer 

restricted to using traditional media such as TV, radio, print, 

mail, billboards, magazines, hand written letters. 
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Commencement of Digital Media Connectivity for Dancers- 

a Timeline 

1997-Six Degrees profile 

uploading service 

1999 Live 

Journal publishing site 

2001-Online Networking 

Friendster 

2002- LinkedIn founded 

as a networking site for 

career-minded 

professionals 

2004 -Facebook formed 

 2005-Reddit 

2005- YouTube 

2006-Twitter 

2010-Instagram 

2010-Pinterest 

2011-Snapchat 

2012- Google + 

Launched 

2018 - Tiktok 
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 Advantages of social media to a dancer: 

Exposure and Networking: Dancers stay connected with 

professional dancers, choreographers, and dance companies, 

through regional and national competitions, conventions, 

intensives, and master classes. 

Fig 1: Telecast of Dance Video on Insync Music Channel 

in 2021 

Fig 2: Outline of YouTube Views and Likes 
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Inspiration and Ideas: Dancers derive inspiration for future 

productions and performances. By keeping up with the latest 

trends in dance especially by watching other videos.  

New Opportunities: Original thoughts are constantly 

overflowing for dancers, while the access and reach through 

social media platforms is countless.   

Documentation: All choreography, performances concerts of 

dance is automatically documented and available to global 

audience.  

Constructive Criticism: Dancers receive a lot of feedback 

through comments and personal messages on their 

performances and choreography on social media. Whether it 

be good or bad, dancers can always benefit by focusing on the 

good feedback and constructive criticism for improvisation. 

CONCLUSION 

Dance has always been a means of life, as old as humanity 

itself. Every civilization and culture in the world have gone 

through stages of development. It is reasonable that, even 

before the development of language, emotions were expressed 

facially, by hand gestures, and a variety of limb movements. 

These movements symbolically portrayed thoughts, feelings, 

themes, and even abstract notions when they started to 

coordinate with music. Dance stands out among all of the art 

forms; it has a visual connect that has existed since the dawn 

of humankind. 

One of the major performing arts in India is classical dance, 

which has a deep historical basis tied to the very foundations 

of our culture. It is a potent tool for recapturing and protecting 

our cultural legacy now. Despite India's size, variety of natural 
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resources, regular invasions, and foreign influences, Indian 

dance has managed to maintain its unique identity within the 

country's cultural landscape. 

This study demonstrates the intensity and continuity of Indian 

classical dances. Indian classical dance has not changed over 

the years as it is anchored in celebrations, seasons and rituals 

that is still meaningful in rural and urban society. The first 

text, Natyashastra, follows the traditional pattern. Although 

the regional forms evolved and added variety to the history of 

Indian classical dance, their techniques and presentation share 

a similar origin. This shared source is profound and opens up 

creative possibilities. Indian dance has a lasting influence on 

every generation because of these characteristics. As dancers 

we can pass on this beautiful art to future generations in the 

hope that it will continue to evolve, adapt and sustain for years 

to come. 
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As we are celebrating “Azadi ka Amrut Mahotsav” with 

images of flags and loud affirmations of national pride, it is 

worth reflecting on the history of our nationalism, contribution 

and a role of women in Indian classical Music pre-

independence and post-independence era. Although whatever 

we say or write about the contribution of women in music is 

not enough yet I’ve tried my best to sum it up in this article. 

In this research article I have included the contribution of 

women despite of all hurdles and difficulties from previous 

century till current times in the field of tabla, dance and vocal 

music.  

Vocal Music  

Singing, like most professions in India, was carried out by 

specific families or gharanas. Whether you call it caste, or 

tradition, is immaterial, but the idea of women performing in 

public was not taboo for women of these families. These 

immensely talented women, were brought up in the tradition 

of music – both vocal and instrumental.  They got married to 

men of other gharanas, produced children who were artists, 

and the tradition of music continued. These women were 

considered almost equal to men, in that they could leave the 

system of purdah that separated the remaining wives from 
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outsiders, and step out. As long as there was thriving 

monarchy in India – right until the time of the British arriving 

– the musical gharanas were supported by various kings and 

their courts. The term courtesan, actually referred to a female 

courtier. 

 The breakdown of royalty, in India, led to a 200 years period, 

where the action moved to the market areas of various cities 

and towns. Popularly called the kothas, where they became the 

Bais who entertained men at their home. Till the 20th century, 

for a woman from a non-musical gharana to practise music, 

was unthinkable. And, even for women born and brought up 

in the various gharanas, it wasn’t always easy to perform. The 

patriarchy was just too strong. What really liberated the Indian 

woman singer of classical music was the introduction of 

technology. The gramophone. For the first time, women could 

enter the homes of ‘respectable’ folk – albeit as a disembodied 

voice. They no longer had to perform before all and sundry. 

The women saw it as liberation. From the first recording in 

1902 (sung by Guahar Jaan Click here). The enthusiasm of 

female singers for the new medium was evident. Technology, 

then, as now, liberated the classical singer, and moved her 

from the confines of the kotha, to the respectability of the 

home. Today’s female musicians have come a long way. From 

being known as bai, they moved up the standard to be known 

as Tai (sister) or vidushi (wise) to being called Pandita (a 

female form of pandit, an archaic term that had fallen into 

disuse). 

1. Gauhar Jaan: 

Born in 1873 as Angelina Yeoward to an Armenian father and 

an India-born British mother, Jaan was the first South Asian 

singer whose songs were recorded by the Gramophone 
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Company of India. Her career began in 1900. She sang 

bhajans and thumris – styles of Hindustani classical music – 

in 20 languages, and went on to record 600 songs until her 

death in 1930. She was one of the first performers to record 

music on 78 rpm records in India, which was later released by 

the Gramophone Company of India and resulted in her being 

known as "the Gramophone girl" and "the first recording 

superstar of India". She gave her maiden performance at the 

royal courts of Darbhanga Raj in 1887 and was appointed as 

court musician, after receiving extensive dance and music 

training from a professional dancer at Benaras. It is said 

that Begum Akhtar in her early days wanted to pursue a career 

in Hindi films, but after listening to the singing of Gauhar and 

her mother, she gave up the idea completely and devoted 

herself to learning Hindustani Classical Music, in fact, her 

first teacher was Ustad Imdad Khan who accompanied the 

mother-daughter duo on Sarangi. She gave many 

performances in Madras (1910), Calcutta(1896), Mysore 

Palace(1928) where she was appointed as a 'Palace musician’ 

where she breathed her last in 1930. She popularised 

light Hindustani Classical Music with her Thumri, Dadra, 

Kajri, Chaiti, Tarana renditions, and also mastered the 

technique of condensing performing the elaborate melody 

Hindustani classical style to just three and a half minutes for a 

record. Here I would like to attach some of her performance 

and recording links.  

              https://bit.ly/3txR8WQ , https://bit.ly/3zy8pTT 

2. Begum Akhtar: 

Akhtaribai Faizabadi, known as Begum Akhtar was born on 

7th October, 1914 in Faizabad town of Uttar Pradesh. Her 

family belonged to the upper class of the society and was not 

even inclined towards music. She showed interest in music at 
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a very young age and was sent to train under the great sarangi 

player, Ustad Imdad Khan. Later, she learnt classical music 

from great exponents of this field like Mohammad Khan, 

Abdul Waheed Khan and Ustad Jhande Khan Saheb. At the 

tender age of fifteen she gave her first public performance.  

People were moved by her voice and she gained instant 

recognition. Her ghazals even impressed the famous poetess 

of India, Sarojini Naidu. Her first recording was done by the 

Megaphone Record Company and they released many 

gramophone records with her melodious Ghazals, thumris, 

dadras, etc. She moved back to Lucknow after a while where 

the renowned director Mehboob Khan approached her for a 

film titled "Roti". In the year 1949, she recorded at the 

Lucknow Radio station and sang three Ghazals and a dadra. 

She was a refined Ghazal singer and was called as Mallika-e-

Ghazal or the Queen of Ghazals. Her style of singing is 

inimitable and few can match upto her style. Most 

compositions were self-composed and based on 

Ragas.  Begum Akhtar performed last in a concert in 

Ahmedabad. That day she felt that her voice was not upto the 

mark and raised her pitch. This put much stress on her and her 

health deteriorated. The situation became critical and she had 

to be rushed to the hospital. She breathed her last on 30th 

October 1974, leaving many fans disappointed and heart broken. 

https://bit.ly/3xyFAEb , https://bit.ly/3b5XBCc 

Kathak Dancers 

Kathak is one of the main genres of ancient Indian classical 

dance and is traditionally regarded to have originated from the 

travelling bards of North India referred as Kathakars or 

storytellers. These dancers wandered around and 

communicated legendary stories via music, dance and songs 



359 

 

quite like the early Greek theatre. They communicate stories 

through rhythmic foot movements, hand gestures, facial 

expressions and eye work. This performing art that 

incorporates legends from ancient mythology and great Indian 

epics, especially from the life of Lord Krishna became quite 

popular in the courts of North Indian kingdoms. The roots of 

this dance form trace back to Sanskrit Hindu text on 

performing arts called ‘Natya Shastra’ written by ancient 

Indian theatrologist and musicologist Bharata Muni. It is 

presumed that the first complete version of the text was 

completed between 200 BCE to 200 CE, but some sources 

mention the timeframe to be around 500 BCE and 500 CE. 

3. Sunaina Hazarilal: 

She was born to Railway officer in Mumbai and started 

learning Kathak dance from tinder age. When her father got 

transferred somewhere else, she decided to stay back in 

Mumbai and started learning kathak under the guidance of 

guru Hazarilal who is renowned and was exponent of Benaras 

Jankiprasad Gharana. She is one such artist who have worked 

with full devotion and always tried to keep that old tradition 

alive without compromising. Not many lefts following that 

Banaras Gharana and more so of Janaki Prasad Style of 

Kathak. Their style had unique features. Few bols were so 

different from what we were taught-may be due to fact that 

our guru was from Lucknow style. She had always used her 

old style of gharana tradition. She has alone worked all these 

years. She is truly as a flag bearer of her guru’s gharana. 

Banaras has been Bhoomi of Bhakti. Thus, her dance was full 

of bhakti elements also.  Sunaina is the Director of Natawari 

Dance Academy and heads the Kathak division of the Sangeet 

and Nartan Shiksha Peeth of the Bharatiya Vidhya Bhavan, 
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Mumbai. She is also a visiting faculty at many other 

institutions. She has conducted dance workshops in New 

York, San Francisco and Raleigh in the USA and has toured 

many countries such as Italy, Germany and Belgium. She has 

also been a visiting faculty at the University of California, Los 

Angeles in 1990. She has done research on the lineage of 

Janakiprasad Gharana and has published many articles on the 

topic. The Government of India honoured her with the fourth 

highest civilian award of Padma Shri in the year of 2011.  

https://bit.ly/3O0y6R8 

4. Sitara Devi: 

Sitara Devi was born on 8th November 1920 in Calcutta. 

Coincidently she was born on the day of Dhanteras, hence her 

family named her “Dhanalakshmi” in honour of goddess of 

good fortune. Her lifelong training for kathak started with his 

father Sukhdev Maharaj and because of rigorous and long 

duration of taleem, her dance style is a combination of Benaras 

and Lucknow gharana which focuses on emotions like, 

nazakat, nakhre, etc. When Sitara was eleven, her father had 

moved to Mumbai for some time. Sitara performed before 

Tagore, and Sarojini Naidu, winning their praise and the title 

Kathak Queen. She got an opportunity to appear in a movie 

Sita Haran in 1932 and in later years also acted in films like 

Watan, Roti, Phool.  It was in 1953 when Brij Narayan ji 

started organizing festivals of dance and music under the 

banner of Sur Singar Samsad, in Mumbai that I came to know 

Sitara closely. She regularly performed in Swami Haridas 

Sammelan. Not a single annual festival was complete without 

her performance. She had a large public following. She had a 

unique and endearing way of addressing the audience. Kathak 

is one dance form where a dancer can indulge in talking with 

the audience while drawing attention to the intricacies of the 
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item a dancer performs. Sitara’s dance was energetic. Nazakat, 

delicacy and Khubsoorati, beauty for which Lucknow gharana 

is known was not the hallmark of her powerful dance. She 

recited the mnemonic syllables, bols with great command and 

even challenged the accompanists on percussion to reproduce 

the bols and enter into jugalbandhi, repartees. At the age of 16, 

she was given a shawl and citation for Rs 50 by Rabindranath 

Tagore, who was deeply impressed with her performance at 

the Atiya Begum Palace and called her 'Nritya Samragini'. 

Sitara Devi refused to accept this gift, instead asking for 

Tagore's blessings. Other dignitaries who attended this show 

were Sarojini Naidu and Sir Cowasji Jehangir. She did 

choreography of many Kathak pieces, such 

as todas and parans, and performed at prestigious venues 

like Carnegie Hall, New York and Royal Albert Hall, London 

over her career which spanned six decades. She served as a 

mentor to many Bollywood actresses, such as Madhubala, 

Rekha and Kajol, when it came to teaching them Kathak. She 

was also part of films like Mother India, Usha 

Haran and Anjali. Sitara devi received numerous awards 

including, Sangeet Natak Academy Award (1969) and Padma 

Shri(1973). There is a lot to be said about this legendary 

kathak dancer but keeping in mind the limitations of words, I 

would like mentioned that Raj Anand movies declared to 

make a biopic on her under the guidance and her son Ranjit 

Barot. Lastly, following a prolonged illness she breathed her 

last on 25th November 2014. 

https://www.youtube.com/watch?v=xtHgNk1L3kg , 

https://bit.ly/3Qr9a6X 
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Tabla 

5. Aban E. Mistry: A tabla maestro to whom music is 

not only a potent stimulant for mortal existence, but the very 

breath of her life, Dr. Aban Mistry has scaled glorious heights 

as a celebrated musicologist. Her training in the Indian 

classical music began with vocal at the tender age of four with 

initial training from her aunt, late Mehroo Workingboxwalla, 

followed by intense training from Pt. Laxmanrao Bodas for a 

period of thirty long years. Around the same time, Pt. 

Jaisukhlal Shah offered to groom this nubile prodigy under his 

dexterous wings. During this period, Aban received her 

Sangeet Visharad, Sangeet Alankar, and Sangeet Praveen 

(Ph.D.) degrees. Thoroughly imbued with the intricacies and 

nuances of tabla by the age of 17, Aban infused in her style, 

the creative aspects of all four gharanas - Delhi, Farukhabad, 

Ajrada and Lucknow - to evolve her pristine originality. She 

then mastered the concepts and techniques of Pakhawaj from 

the illustrious Pt. Narayanrao Mangal-vedhekar, which is 

consistently being augmented to this day by her guru Pt. Keki 

Jijina. Mistry, one of the few members of the Parsi community 

to take up Hindustani classical music as a profession, inspired 

by a missionary zeal and had encountered lot of difficulties 

and herself, she and her guru, Pt. Keki Jijina founded a music 

institution called SWAR SADHNA SAMITI in 1961, to 

facilitate upcoming artiste’s music through education and 

cultural programmes. Office bearers of the Samiti said;  

“Mistry was a pioneering woman artiste with a golden 

personality. She was an authority on the tabla and the 

pakhawaj, on which she had done a lot of research,” said tabla 

player Omkar Gulvady, who has played at the Samiti’s annual 

festivals for the past 25 years. Moreover, Dr. Aban Mistry had 

the distinction of being conferred with coveted titles such as 
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Taal Mani of Sur Singar Samsad, Sangeet Setu by S.M.V. 

sagar, Sangeet Kala Ratna by Sangeet Kala Kendra, Agra, etc. 

Aban Ji has been listed in the Limca Book of Records as the 

first female tabla player. She has performed at numerous 

concerts in India and globally USSR, USA and Europe too. 

She is also affiliated to several universities - like SNDT 

Mumbai, M.S. University at Baroda, etc. At the age of 72, she 

died of multiple organ failure.  

https://bit.ly/3xAWIsW , https://bit.ly/3O5Ly6j 

6. Anuradha Pal 

Blessed by Gurus, Ustad Alla Rakha khan & Zakir Hussain 

and parents, Anuradha pal was born on 8th may in 

Mumbai. One of the world’s leading & most innovative 

percussionists and music composers, Anuradha Pal’s story is 

one of courage, fortitude, commitment and creativity. 

Through sheer grit and extraordinary talent, she stormed the 

male bastion of Indian rhythm as a 9-year-old child prodigy, 

establishing herself as a world-renowned Tabla virtuoso, 

experimental cross-cultural collaborator, 

inspirational youth icon and philanthropist as well. She first 

performed with her Gurus when she was just 15 years old and 

has been accompanying every single Hindustani and Carnatic 

Classical vocalists, instrumentalists and dancers, as well as 

young Maestros since she was 13. In 2018, she has set a World 

record 217 Tabla players on one stage, to pay tribute to her 

Guru, Ustad Alla Rakha in celebration of his birth centenary. 

She is a brainchild of 3 “Female bands”, named as Stree 

Shakti, Recharge and Sufore which is all about exploring 

different genres of Indian and world music and how women 

have carved their pathway in the male dominated society of 

Hindustani music.  
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Apart from being a musician, she is a brand ambassador of 

“Beti Bachao, Beti Padhao” abhiyan since 2017 and 

UNICEF in 2006. She also wrote the lyrics ‘Khud ko to 

Pehchaan de’ and composed the anthem for Ministry of 

Women and Child Development's Nari Shakti campaign in 

March 2018. She is internationally acclaimed as the ‘first 

professional female Tabla maestro in the world‘, 

‘an Outstanding Torchbearer’ of Indian Music in WHO’s 

journals Worldwide and has been appreciated as ‘Bharat ki 

Laxmi’ by Hon’ble PM Narendra Modiji. Looking at her 

professional career, she has been performing in India and 

foreign countries like, UK, USA, Africa, Australia, New 

Zealand, Japan to name a few. Educationally she has been 

giving various talks in the reputed colleges and universities 

like NMIMS, TED Talks, BITS Pilani, IIT Mumbai and so 

on and so forth. Her contribution to film music is also 

tremendous. She composed for M.F Husain’s film ‘Gaja 

Gamini’ using only her Tabla and Voice, which was 

appreciated as ‘innovative and evocative’ at the Cannes film 

Festival 1999. During the covid-19 imposed lockdown, 

Anuradha distributed Rs. 10 lakhs among 350 poor musicians 

and instrument makers and sent food ration and clothes to 250 

disadvantaged, old and disabled women and children in 

villages across 17 states of India - Assam, Meghalaya, 

Arunachal Pradesh, Gujarat, Delhi, Maharashtra, 

Uttarakhand, Odisha, West Bengal, Punjab, Tamil Nadu, 

Haryana, Karnataka, Rajasthan, Madhya Pradesh, Bihar and 

Uttar Pradesh. In current times she is highly active in various 

projects and giving performances, lectures and demonstration.  

https://bit.ly/3xXFCqt , https://bit.ly/3bapxoh 
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Conclusion: 

It has always been challenging and tough time for women 

from the beginning itself. But they have smartly made their 

way of establishing them in the field of music. Not just 

establishing but they have overpowered the patriarchal society 

in many ways and continuing to do so. During those days, 

when gender discrimination was at its peak against women, 

these singers might have made lot of money and fame but they 

never received social respect that they deserved, yet they 

continued to thrive and kept the lamp of music burning even 

today. 
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Abstract 

T. Balasaraswati, the legendary figure in the field of 

Bharatanatyam was a hereditary dancer. She was born before 

India’s independence. Her journey in dance initiated at very 

early age. Although there was a lot of controversy, 

Bharatanatyam was still under the domain of Devadasis at that 

time. The study of T. Balasaraswati in this article, intend to 

divulge the ground on which the reformation of Sadirattam 

transpired. This would also help to understand the change in 

the traditional form of Sadir. The balance between the 

hereditary and non-hereditary dancers was the matter of 

concern in the phase of controversy as it was to decide the 

future of Bharatanatyam. The researcher also aims to disclose 

the circumstances that made dancers in those days to 

experiment different compositions to replace the traditional 

compositions which were in vogue, through this study. 

Key words: Reformation, Sadirattam, hereditary dancers, 

replacing Sringar, institutionalisation 

Material and Methodology 

The researcher has studied the relevant books on the topic. She 

has watched interviews and documentaries on you tube. The 

researcher has also searched the material online and discuss 

with her guide, the scope and the material.  
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Article 

Born in a matrilineal family, Tanjore Balasaraswati inherited 

aesthetics of music and dance in her since early childhood. Her 

ancestor Papammal was a dancer and musician at Tanjore 

court during mid eighteenth century.  Grandmother Veena 

Dhannamal, an acclaimed veena player and mother Jayammal, 

a veteran singer, were the driving force of Balasarswati. She 

grew up in the atmosphere of controversy for pursuing or 

performing dance. Bala had inherited the tradition in terms of 

passion for dance as well as devotion to God. These two very 

important elements played a vital role in her being a dancer of 

par excellence. One of her childhood incidents proves this 

evidently. At the very young age of three she had made it a 

routine to offer singing and dancing to the painting of Krishna 

in her neighbour’s house downstairs. She used to do so to 

wake up Krishna every day in the morning. (PAGE NO 25. 

BALASARASWATI) As a young girl, Balasaraswati firstly 

got inspired seeing Mylapore Gauri Ammal’s performance. 

She gives credit to Gauri Ammal for making her realise the 

combination of music and dance. 1 “I had seen Gauri Ammal 

becoming teacher of almost every building dancer in Madras”, 

claimed T. Shankaran. When Bala Saraswati was small, Gauri 

Ammal and Kandappa Pillai visited Veena Dhanammal’s 

house frequently. 2“She used to sing padams and followed the 

footsteps of Gauri Ammal” recalls T. Shankaran. He says 
3“after concerts, Bala would help Gauri Ammal remove her 

bells, then would slip them on over her small ankles and begin 

to dance herself.” Bala recalls 4 “I would dress up like Gauri 

Ammal, wear her jewellery and try to dance like her. There 

would be scolding by the family and some raps on the 

knuckles, but I couldn’t be bothered by them.” Realising the 

talent, mother Jayammal initiated Balasaraswati into Sadir 
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with Guru Kandappa Pillai at the very young age of five. 

Balasaraswati was a seventh generation of the devadasi 

tradition. During her training period, she showed exceptional 

quality of reproducing the technical as well as abhinaya aspect 

in most efficient way. This made possible for her to perform 

Arangetram at the age of seven. She executed great sense of 

Talam while performing Nritta sequences. Her training and 

her practice continued in much more intense way after that. In 

one of her interviews, she mentions that she used to practice 

music from 7 to 9 am. From 11a.m to almost 1p.m she used to 

go to her Guru Kandappa Pillai’s house to learn dance. Again, 

in the afternoon at 4 p.m., Guru Kandappa Pillai would come 

home to conduct her practice. Several years of such ardent 

practice and reading of books enabled her to dive deep in the 

ocean of knowledge. She danced flawlessly. She was one such 

rare performer who could immediately established connection 

with the audience and left deep impact on the audiences 

wherever she performed. As Bharatamuni mentions in 

Natyashastra, the successful artist is the one who is capable of 

doing ‘rasanishpatti’, whoever watched Balasaraswati dance, 

had described the experience as exceptional and divine. 

Controversy about devadasi system and reformation 

Balasaraswati witnessed the time, the social set up and the 

conditions in the country before the independence and after 

the independence. The devadasi tradition was demolished in 

1947 by passing of Madras Devadasi Act, which made the 

survival of devadasis very crucial. The great lineage of 

Sadirattam and Carnatic music suffered down fall during this 

time. It was a matter of concern as this would result in losing 

the age-old traditions of Indian classical dance and music. The 

devadasi community ran short of patronage and met with 
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economic crises. Not only that, they also suffered humiliation 

due to disgrace for them and their art form. In the postcolonial 

struggle of survival, people whom we know today as 

reformers or pioneers like E. Krishna Iyyer, Smt. Rukminidevi 

Arundale, etc., realised the threat of breaking the bridge of 

culture and rich traditions. They took necessary steps to 

protect the art of devadasis. The devadasi system was 

outlawed due to its degradation to the prostitution activities. 

Distressingly, the divine form of Sadir which was always 

intended for the spiritual pursual, was found losing its divinity 

for some cheap intentions. In the society it was considered low 

dignity for a girl to pursue or perform dance.  Rukminidevi 

Arundale made great efforts to understand the situation and 

brought meaningful changes in the traditional compositions. 

She removed the garish elements and uplifted the spirit and 

the soul of the dance items. Rukminidevi had great courage 

and extraordinary vision which worked to prevent further 

ignominy of Bharatanatyam. The grounds of Bharartanatyam 

tradition shook but the pioneers took the responsibility to 

make sure it doesn’t shatter. The activity of reformation of 

Bharatanatyam form, in different ways pushed the dancers to 

think and act beyond, for the purpose of gaining back the 

respect and popularity. Even Balasaraswati learnt Sadir 

against the family’s opposition. Thankfully mother Jayammal 

was determinant of giving dance training to Bala which led the 

making of the legendary dancer of the era. She herself trained 

Bala in music.  

Start of Balasaraswati’s career 

Balasaraswati had already acquired the dance form but she got 

the break much later. She was the first one from her 

community to perform outside south India. In 1934 she was 
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invited to perform at Shantiniketan in esteemed presence of 

Shri Rabindranath Tagore. In the documentary of 

Balasaraswati by Satyajit Ray, the sitar maestro Pt. 

Ravishankar recalls heart touching experience of watching 

Balasaraswati at Shantiniketan where the great Rabindranath 

Tagore himself was seated in the corner of the stage. Pt. 

Ravishankar fondly recollects the beautiful memories of 

friendship with Balasaraswati which started at Shantiniketan 

and remained very strong lifelong. Pt. Ravishankar admires 

her dancing as which could easily touch the soul of anyone. 

At the same occasion of Bala’s performance at Shantiniketan, 

the pioneer of modern Indian dance, Uday Shankar was also 

present. He too was very impressed by Balasaraswati’s 

performance. He was the one who spread Bala’s praises. After 

her performance in Calcutta, Balasaraswati soon started 

receiving fame across India. Bala caught the attention of the 

world soon. She won admiration of great artists like Shambhu 

Maharaj, Dame Margot Fonteyn, Martha Graham, Merce 

Cunnigham etc. The dance critic of her time, Ra Ganapathy 

says 5“Bala was a very spiritual person. She was capable of a 

very deep love, very deep friendship. She was also a very keen 

observer of a man and matter.” He shares one incident. 6“Once 

in a fraction of second she missed a step (on stage). And she 

thought it was a great sacrilege. She has done upchar to God. 

She did not disclose it to anybody but she took me to 

Chidambaram. She went there to ask the pardon of Lord for 

having erred in dance which was a mode of worship.” Ra 

Ganpathy strictly followed the schedule of meditation in the 

evening which he never missed at any cost but he made 

exception for watching Bala Saraswati’s performance in the 

evening. 
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Balance between hereditary and nonhereditary dancers 

For the promotion of classical performing arts, Madras Music 

Academy was founded in 1928. They arranged many 

Bharatanatyam performances for the hereditary dancers and 

nonhereditary dancers. By 1940s, they presented almost 

twenty-one Bharatanatyam performers. Among them there 

were only two performed by nonhereditary dancers. 

Balasaraswati performed in 1938 and 1939. The popularity of 

revised form of Bharatanatyam was emerging. There were 

experimentations taking place to use the music compositions 

which were not in the repertoire. But most of the practitioners 

and teachers agreed that the compositions which are not made 

for dance may not suit to substitute the existing ones. The great 

Meenakshi Sundaram Pillai remarked 7“Departure from 

tradition, the inclusion of totally unsuitable pieces in the name 

of innovation only lowers the standard of this art. I am not 

against change. But this can be called by a different name and 

not brought under the name of Bharatanatya. Such innovations 

make a sublime art ridiculous. Bizarre costumes and 

inappropriate themes will only lead to destruction of this art.” 

(page no. 118-119)  

Taking a back seat 

In 1940s, Balasaraswati’s dance career slowed down because 

of her ill health. Due to thyroid, there was imbalance of 

hormones in her body which resulted in gaining weight. It 

became difficult for her to dance full fledge like before. The 

concert numbers reduced. It affected the family because she 

was the only source of earning. Meanwhile Uday Shankar 

invited Guru Kandappa Pillai to serve his institution. And that 

caused great loss to Balasaraswati. She didn’t want any other 

nattuvanar to accompany her. The reason was that the 



372 

 

understanding of choosing the dance numbers for the concert, 

way of conducting, pace of every piece, and many other things 

might be compromised by appointing other nattuvanar. She 

faced difficult time. After independence, in 1950s, the interest 

and the efforts to keep up and promote Bharatanatyam form 

increased. Sangeet Natak Academy encouraged Balasraswati 

to establish the school to teach ‘Bharatanatyam’ the new name 

of Sadir. The purpose of naming it as Bharatanatyam could be 

to change the impression of Sadir in the society and gain 

respect for the form again. Sometimes Blalasaraswati, while 

talking about dance, addressed the dance form as 

‘chinnamelam’. The pioneer like Rukminidevi Arundale made 

an attempt to remove some of the ostentatious elements from 

Sadir and replaced Sringar with Bhakti Sringar. Well, 

Balasaraswati always believed that the tradition was rightly 

practiced. She believed that Sringar was the most predominant 

rasa and it should not be merely mistaken as erotism. It should 

be regarded for its beauty. Balasaraswati’s Guru Kandappa 

Pillai too made changes in her repertoire pieces by removing 

crudity and unnecessary repetitions. Balasaraswati faced 

difficulties due to institutionalisation and standardisation. Her 

art and her conception were of very high pursuit. As Ra 

Ganapathy talks about her,8“of course outsiders would think 

that Bala was very critical that was not up to the highest 

standard. She was not being critical. She was cut out like that. 

She could not stand anything spurious, anything of second 

order. That’s why she kept herself aloof from all these things.”  

Association with scholarly musicians and traditional 

Nattuvanars 

Bala’s knowledge was exceptional because of her family’s 

association with the great the musicians and Nattuvanars and 
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her inheritance of devdasi lineage. She was privileged to have 

met many great musicians and learnt from them because of her 

grandmother Veena Dhanammal. The musicians like Patnam 

Subramaniam Ayyer, Kanchipuram Naina Pillai, Abdul 

Karim Khan (Hindustani musician), Nattuvanar Neillaippa 

(father of Kandappa Pillai), Pattabhiramaiyya, Dharmapuri 

Subbarayar etc., often visited Dhanammal and shared many 

compositions. Dhanammal taught her four daughters, 

especially Javalis, padams and rare songs. When the family 

suffered poverty, Dharmapuri Subbrayer gifted a bag of 

money to them. Which was actually his compositions of 

Javalis. That gift was truly more precious than any other 

precious stone. Modarapu Govindarajulu taught many javalis 

to Balasaraswati. Another musician Haygreevachari from 

Dharwad, Karnataka, often visited her home. He was one who 

taught shri Vyasararya’s kritis to the family. Kishnani begane 

baro, was one of them that Jayammal once sang during Bala’s 

concert in Madras in around 1934, and Bala had sudden 

inspiration to dance it impromptu, which became her 

trademark in later years. 5 “If today I am known somewhat in 

the world and honoured by learned societies, it is because my 

most respected guru, Kandappa Pillai, taught me not only the 

art of dancing, he also taught me to fear praise and accept 

criticism.”  Says Balasaraswati about her Guru Kandappa 

Pillai. Thus, Balasaraswati possessed a treasure of invaluable 

knowledge and proficiency.  

Global fame and Accolades 

She was invited to perform in many abroad countries. In 1960s 

she travelled globally. She performed in East Asia, Europe and 

North America. Even in 1970s and in early 1980s 

Balasaraswati was invited frequently in USA where she taught 
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and performed at some of the universities, institutions and 

festivals in USA. She received President’s Award by Sangeet 

Natak Academy in1955. She was conferred Padma Vibhushan 

award in 1977 and Sangeet Kalanidhi award in 1973 by 

Madras Music Academy.  

Summery  

In the history of Bharatanatyam, the name of Balasaraswati, is 

always been taken with immense respect. A dancer of her 

calibre is the rare of rare for the world to witness. The study 

of her life, her art, her struggles and her very being, throws an 

important light upon pre-independence and post-

independence status of Bharatnatyam in the society. It reflects 

on the issues like need of reformation, revival by pioneers, 

institutionalisation, tight lipped war between hereditary and 

non-hereditary dancers and efforts to keep the flame burning. 

Balasaraswati and her art make us realise that the art goes 

beyond the death, it gets passed on and at the end survives 

through the generations. 
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Abstract 

This paper intends to revisit the colonial period where various 

artists, poets, and writers were showcasing their works, and 

through that, they were rationally questioning the interference 

of colonial powers in every sphere of India. The researcher 

attempts to analyze a few poetic works of one of the major 

Bhartiya personalities of the twentieth century, Sri Aurobindo 

Ghosh. In the writings of Aurobindo, there have been several 

prominent ideas discussed that holds relevance to the current 

discourses of nation and nationalism. Though due to 

limitations present paper particularly would follow those 

poetic works of Aurobindo where one can extrapolate the 

identity of India as the Bharat and Bharat Mata. In doing so, 

the translation of Vande have Mataram (originally written by 

Bankim) and Savitri written by Aurobindo are the most 

significant among others that have been referred by 

researcher. Primarily with general discussion over the 

colonial context and the re-emergence of the identity of 

Bharat, the paper will further examine the role of poetries in 

that context in general. In the last part of the paper, the focus 

would be on the poetries of Aurobindo and their positive 

relationship with the idea of Bharat. 

Key Words: Aurobindo, Bharat, Nation, Poetries. 
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Introduction 

In his work on identity and violence, Amartya Sen (2006) 

states that individuals have many identities; but that conflicts 

arise when some decide to ‘absolutize’ one of their identities 

over others. It is the argument that sees the politics of identity 

as crucial and inescapable to understand the true nature of 

politics. When thinkers, artists, and individuals were 

encountering colonial rule during the nineteenth and twentieth 

centuries, there were several courses of action adopted by 

them. Although some foundational and common identities got 

popularized, they assisted to strengthen the bond among 

individuals of different regions of India. One of such 

prominent identities was Bharat Mata, the personification of 

India as the mother of India (Barthwal, 2018). With the 

contribution of different visionary personalities, the idea of 

nation and nationalism got strong popularity among the 

masses of colonial India.  

The very old notion of Bharat Mata was revived during the 

colonial period through paintings, poetries, novels, drama, and 

songs. To reassert own civilized and true identity, was an 

opportunity for different people of that time. It is to be 

understood, that the identity of India was reconstructed not 

just to consolidate the masses against British rule, rather it 

provided a more perpetual and living identity to India as it got 

associated with the characteristic of Motherhood.  

Colonial Context and The Bharat 

India is the land of diversity concerning culture, resources, 

people, and various other dimensions. It was the period of 

colonialism when the identity of India received several 

negative marks on it. Extraction of resources, deterioration of 

cultural and social systems through British interference, and 
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subjugation of indigenous people were some of the major 

issues confronted by India during colonialism. Though this 

plightful situation could not last for long, there was the 

emergence of diverse voices from different sections of Indian 

society. Farsighted people like Dayanand Saraswati, 

Vivekananda, Bankim Chandra Chattopadhyay, and Sri 

Aurobindo had different modes of interaction with the 

colonial power in the nineteenth and twentieth centuries. They 

attempted through their writings to re-assert the superior and 

powerful identity of India, which is further known as the 

revivalist trend of the nationalist movement in India. 

During the colonial past, it was all required how one can 

revive the lost identity of a nation. India, that is Bharat not just 

a newborn territory of the South Asian region in the present 

day, rather an old history provides her a Sanatan (perpetual 

and constant life) identity. This argument was intensified by 

the attempts of Dayanand Saraswati, Vivekananda, and 

Bankim-like personalities by writing novels, Poetries, and 

other literary works. Interestingly, it is not India as a nation 

that was the central theme of their writings but the 

"motherhood" attached to India, and Bharat Mata become the 

sole force to fuel the freedom struggle movement in later 

phases as well. 

Poetry as an Instrument  

Poetry is the specialized language of the sacred, almost a 

dialect of sacrality. The prose could generally provide some 

arguments; poetry manifests emotions. The nationalist 

sacralization of the land, its elevation, from an ordinary 

expanse of material territory to the lyrical space to which 

people could attach with an intense filial effect, was achieved 

initially by the shift to the language of poetry and music. 
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Despite the music and the poetry, however, nationalism 

survived a deeply political project with all the attendant 

difficulties of political power. Nationalist art expressed a 

dream of a nation, but in the colonial context, it was a nation 

that dreamed of becoming free, in less lyrical translation—of 

becoming a state. Thus this lyricism and poetry were always 

destined for eventual frustration, as ultimately when political 

independence arrived, nationalist politics became inescapably 

included in the deadly business of borders, and the finalist, 

decisive nationalist stamping of people as citizens. 

It is not clear when the personification of the nation was 

formed, but one can see how great it contributed to the 

integration of different fractions of society, it converts the 

abstract idea of the nation into a human place, homeland, and 

motherland. The identity of the mother was associated with 

Bharat by some poets during the freedom struggle movement, 

but it was also in Vedic hymns one can find how 

motherhood is the essential feature of our nation, our Bharata.  

" र्ाता भूडर्: पुत्रोऽहं पृडर्व्या: "  

 This is written in the Prithvi Sukta of Atharva Veda that 

the land is our mother and we are her son. It asserts the 

love for the nation has been a part of Indian culture and 

civilization, which was revisited and revived by the poets 

and artists during colonial and even in the post-colonial 

period (Pathik, 2014). 

Through the analysis of an article from 

TIMESOFINDIA.COM (2021), one can be familiar 

with these popular names comprises Bankim, Rabindranath 

Tagore, Sarojini Naidu, Shyam Lal Gupta, Makhanlal 

Chaturvedi. They had, through their poems shaped a new 
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identity of India in front of colonial power. Apart from these 

names, Aurobindo is one of the significant poets of the 

colonial period, and his poems could be seen as very crucial 

works of establishing and presenting a new identity of Bharat. 

Some of his popular literary works include 'Savitri: A Legend 

and a Symbol' (an epic poem), and 'The Life Divine' about 

Integral Yoga among others. In the following section, there 

will be an elaborated discussion on the writings of Aurobindo. 

Aurobindo: A Poet, Philosopher, and Nationalist 

He was a profound thinker and a prolific writer. He was 

essentially a nationalist, a yogi, a guru, a scholar, a 

philosopher, and above all, a great poet. He gained a deep 

insight into Indian culture and civilization (Bhattacharya, 

2021). 

To clarify the context, it is important to understand how 

gradually discontentment and dissatisfaction among people 

toward colonial power were rising. Kaviraj argued how 

Bankimchandra Chattopadhyay’s (1838-1894) literary works 

played a crucial role in the coalescence of this sentiment. 

Drawing from his contribution, one can see that a defining 

figure of the Motherland worshipped with a new kind of 

emotion of tremulous intensity is feasible by reading his song 

Vande Matram (1882) (Kaviraj, 2014). Most Western and 

Westernised Indian academic studies start the study of Bharat 

Mata with Vande Mataram, a song composed by Bankim 

Chandra Chatterjee in 1875 and published as part of his novel 

Anandamath seven years later. In this classic text, the figure 

of the mother has an evolutionary biography identified in three 

parts. Sadan Jha in one of his articles, argues that this journey 

takes place from the figure of ‘mother as she was in the past’ 

to ‘mother in the present’ who still retains the power to 
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transform herself into ‘mother as she will become in the future 

(Jha). 

Sri Aurobindo asserts that Bankim’s supreme service to his 

nation was that he gave the vision of our mother, which he 

founded in ‘Vande Mataram’. Sri Aurobindo commended this 

with the words, ‘a great nation which has had that vision can 

never again be placed under the feet of the conqueror' (Desai, 

2011). 

In the original song itself, there is an innovative combination 

of redirection of worshipfulness towards the land. Now she is 

re-imaged as Mother-land to whom the fierce devotion 

appropriate to the Mother-goddess could be re-directed. The 

characteristics of this Mother are not the traditional godly 

qualities of sustenance, protective power, kindness, and 

affection; but natural features—being endowed with ‘good’ 

water, ‘good’ fruits, cooled by the gentle breezes of spring, 

greened by abundant crops, whitened by nights of the full 

moon, ornamented by flowering trees—entirely 

ungrammatical qualities to attribute to a figure of traditional 

Godliness. The traditional Goddess was—in principle—a 

protector of all mankind, particularly of those who have 

sought her protection. The new Motherland deity is a fiercely 

parochial and partial goddess: she bestows her affection 

indiscriminately to all her children; not to others. The second 

unusual feature is the resonating emphasis on the inclusion of 

the population, her children, in herself, with a cascading 

repetition of large numbers.  

“For what is a nation? What is our mother country? It is not 

a piece of earth, nor a figure of speech, nor a fiction of the 

mind. It is a mighty Shakti, composed of the Shaktis of all the 
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millions of units that make up the nation, just as Bhawani 

Mahisha Mardini sprang into being from the Shaktis of all the 

millions of gods assembled in one mass of force and welded 

into unity. The Shakti we call India, Bhawani Bharati, is the 

living unity of the Shaktis of three hundred million people …” 

—Sri Aurobdindo (Bhawāni Mandir) 

Swami Vivekananda, with his penetrating insight, had spoken 

of Mother India as the only true Godhead from which all other 

Divinities arise. He also associated Her with the very 

population of India – thus making service to the masses the 

true worship to the underlying Divinity of motherland 

(Neelakandan, 2017). 

Sri Aurobindo Ghosh published the literal translation below in 

the magazine Karmayogin, on 20 November 1909. He later 

composed an English poem as well. 

र्ने्द मािरम् 

सुजलां सुफलां मलयजिीिलाम् 

िस्यिामलां मािरम् । 

िुभ्रज्य त्स्नापुलतकियातमनी ं

फुल्लकुसुतमिदु्रमदलि तभनी ं

सुहातसनी ंसुमधुर भातर्षणी ं

सुखदां र्रदां मािरम् ।। १ ।। र्ने्द मािरम् । 

I bow to thee, Mother, 

richly-watered, richly-fruited, 

cool with the winds of the south, 

dark with the crops of the harvests, 

The Mother! 

Her nights rejoicing in the glory of the moonlight, 
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her lands clothed beautifully with her trees in flowering 

bloom, 

sweet of laughter, sweet of speech, 

The Mother, giver of boons, giver of bliss! 

क तट-क तट-कण्ठ-कल-कल-तननाद-कराले 

क तट-क तट-भुजैधृवि-खरकरर्ाले, 

अबला केन मा एि बले । 

बहुबलधाररणी ंनमातम िाररणी ं

ररपुदलर्ाररणी ंमािरम् ।। २ ।। र्ने्द मािरम् । 

Terrible with the clamorous shouts of seventy million throats, 

and the sharpness of swords raised in twice seventy million 

hands, 

who sayeth to thee, Mother, that thou are weak? 

Holder of multitudinous strength, 

I bow to her who saves, 

to her who drives from her the armies of her foes, 

The Mother! 

िुतम तर्द्या, िुतम धमव 

िुतम हृतद, िुतम ममव 

तं्व तह प्राणा: िरीरे 

बाहुिे िुतम मा िक्ति, 

हृदये िुतम मा भक्ति, 

ि मारई प्रतिमा गति 

मक्तन्दरे-मक्तन्दरे मािरम् ।। ३ ।। र्ने्द मािरम् । 

Thou art knowledge, thou art conduct, 

thou art heart, thou art soul, 

for thou art the life in our body. 

In the arm, thou art might, O Mother, 
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in the heart, O Mother, thou art love and faith, 

it is thy image we raise in every temple. 

तं्व तह दुगाव दिप्रहरणधाररणी 

कमला कमलदलतर्हाररणी 

र्ाणी तर्द्यादातयनी, नमातम त्वाम् 

नमातम कमलां अमलां अिुलां 

सुजलां सुफलां मािरम् ।। ४ ।। र्ने्द मािरम् । 

For thou art Durga holding her ten weapons of war, 

Kamala at play in the lotuses 

And speech, the goddess, giver of all lore, 

to thee, I bow! 

I bow to thee, goddess of wealth 

pure and peerless, 

richly-watered, richly-fruited, 

The Mother! 

श्यामलां सरलां सुक्तििां भूतर्षिां 

धरणी ंभरणी ंमािरम् ।। ५ ।। र्ने्द मािरम् ।। 

I bow to thee, Mother, 

dark-hued, candid, 

sweetly smiling, jeweled and adorned, 

the holder of wealth, the lady of plenty, 

The Mother! 

(https://gurmeet.net/poetry/vande-mataram/) 

The above-mentioned song, at present, is known as the 

national song of India. However, there was a conflict while 

making this India's National Song. There was a debate while 

making the Vande Mataram a National song, where a fraction 

of society along with Tagore thought it is communal sensitive 
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in nature, but Aurobindo and some others were in strong 

support of making this song the national song since it signifies 

the Indian culture of inclusivity (Bagchi, 2015).  

Around two years after Congress cleared its stance on the 

Vande Mataram controversy, a disciple asked Sri Aurobindo 

(December 30, 1939) about his view of the matter. "There are 

some people who object to Vande Mataram as a national song. 

And some Congressmen support the removal of some parts of 

the song," a disciple said. Sri Aurobindo said: "In that case, 

the Hindus should give up their culture." The disciple further 

said: "The argument is that the song speaks of Hindu gods like 

Durga and that is offensive to the Muslims." Sri Aurobindo 

commented: "But it is not a religious song. It is a national song 

and the Durga spoken of is India as the Mother. Why should 

not the Muslims accept it? In the Indian concept of nationality, 

the Hindu view would naturally be there. If it cannot find a 

place there the Hindus may as well be asked to give up their 

culture."  

Sri Aurobindo was convinced that appeasement of 

fundamentalism would further expand its hunger for more. He 

stood for a deeper solution to the Hindu-Muslim 

tangle. "...Hindu-Muslim unity cannot be effected by political 

adjustments or Congress flattery. It must be sought deeper 

down, for where the causes of disunion are there the remedies 

must be sought... we must extend the unfaltering love of the 

patriot to our Musalman brother, remembering always that in 

him too Narayana dwells and to him too our Mother has given 

a permanent place in her bosom.; but we must cease to 

approach him falsely or flatter out of a selfish weakness and 

cowardice."  
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Translating Vande Mataram and interpreting its essence in 

nationalist discourse was a significant contribution made by 

Sri Aurobindo. Later on, through the poetries and songs, it 

becomes possible to read the Sri Aurobindo with a new 

approach. There is another literary writing by Aurobindo, that 

is mostly interpreted as a philosophical creation. One cannot 

fully understand or appreciate him and his philosophy unless 

there have been an understanding and appreciation of his most 

significant epic, Savitri, which he has described as “A Legend 

and a Symbol”. 

Savitri is the supreme expression of Sri Aurobindo’s vision 

and his message to mankind. Savitri is a spiritual epic of 

approximately 24,000 lines. It presents the drama of integral 

self-realization, which is its spiritual message. It has also been 

called “Eternity in Words” ( Bhattacharya, 2021). Dr. K.M. 

Munshi who was a student of Sri Aurobindo at Baroda 

College, once asked him how nationalism could be developed. 

Sri Aurobindo "pointed to a wall map and said something to 

this effect: 'Look at that map. Learn to find in it the portrait of 

Bharat Mata. The cities, mountains, rivers, and forests are the 

materials which go to make up Her body. The people 

inhabiting the country are the cells which go to make up Her 

living tissues. Our literature is Her memory and speech. The 

spirit of our Culture is Her soul. The happiness and freedom 

of Her children is Her salvation. Behold Bharat as a living 

Mother, meditate upon Her and worship Her in the ninefold 

way of Bhakti.' " (On Sri Aurobindo | A New Dawn | 2D 

Animation Film on Sri Aurobindo, n.d.). This spiritual trait of 

Savitri could have been deciphered to manifest the true nature 

of eternal and mother Bharat.  
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It is interesting to note that the figure of ‘Bharat Mata’ was 

first perceived as an image by Bankim Chandra 

Chattopadhyay in Ananda Math (1882) and pictorially created 

by Abanindranth Tagore in 1905. Sri Aurobindo is an 

interesting figure in the re-structuring of the concept when he 

proposed the worship of Bharat Mata as the re-invigorated 

form of Adishakti: 

“For what is a nation? What is our mother country? It is not 

a piece of earth, nor a figure of speech, nor a fiction of the 

mind. It is a mighty Shakti, composed of the Shaktis of all the 

millions of units that make up the nation, just as Bhawani 

Mahisha Mardini sprang into being from the Shaktis of all the 

millions of gods assembled in one mass of force and welded 

into a unity...” (Aurobindo, 2018) 

The triumph over colonization would be the proper 

achievement of the nationalist Sri Aurobindo but he envisages 

through Savitri to achieve the universal “Life-Divine” with the 

disappearance of pain, suffering, and associated problems of 

humanity. It means Aurobindo was not talking about 

nationalism that has been followed by western nations, rather 

Aurobindo asserts a more inclusive and humanistic vision of 

nationalism. While bringing the illustration from Savitri, the 

objective of a nation is the awakening of the self or raising life 

and existence to a higher level of consciousness. The goal of 

the freedom for Aurobindo is achieved through the 

empowerment of Savitri, the evolved form of Bharat Mata. Sri 

Aurobindo recognizes the woman as the symbol of Shakti, the 

creative power in this context. Aurobindo seeks to ensure the 

progress of humanity and the fulfillment of its destiny through 

the achievement of unity, peace, and happiness (Aurobindo, 

2012). 
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The figure of Savitri thus becomes the evolved form of 

nationalism that acquires a unification of liberty and 

transcendence of self and society: ‘Krinvanto Vishwam 

Aryam’ (To make the world noble). The nationalist 

enthusiasm for geographical and political liberation 

transcends to a worldview rarely paralleled (Goswami, n.d). 

This creates a space for a more inclusive and wider conception 

of nationalism. The identity of Bharat Mata, through the 

poetries and other forms of expression, made it possible to 

understand how essentially Bharat finds her place in today’s 

world. Today’s Bharat is the product of the imaginative skills 

of poets and thinkers, such as Bankim, Abanindranath, and 

Aurobindo.  

Conclusion 

Above made discussion remind us what Dr. Radha Kumud 

Mookerji points out, that when the world was struggling in the 

Dark Ages of revolts and protests, India was preaching the 

Gospel of Nationalism.‘Vande Mataram’ worked on the same 

platform; preaching the pure form of Indian nationalism. 

(Barthwal, 2018). Later in the grand epic, Savitri strengthened 

the essence of the free identity of a nation, notably of Bharat 

Mata. During the freedom struggle, the notion of Bharat Mata 

was the most significant identity to associate oneself with the 

nation of Bharat. It was through the pictorial, poetic, and other 

artistic ways by which people were interpreting the essence of 

Bharat and constant encountering with colonial power that 

were made successful. However, there is a possibility to 

examine the different works of artists and poets, which further 

can wider our vision to understand the essence of a particular 

art or artist along with the context in which they were working. 

Still, due to certain limitations, the author of this chapter could 
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not discuss every art or artist who has contributed to the 

freedom struggle or in the re-creation, re-imagination, and re-

visiting the Bharat Mata.  
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